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Conferencia del escritor Angel Rama

Analizan dificultades de 
la novelística americana

Por ENRIQUE GONZALEZ 
MANET

¡ De la Redacción de EL MUNDO 
| Diez dificultades para escri. 
¡bir novela en América fueron 
¡analizadas por el crítico lite, 
rario y dramaturgo uruguayo 
Angel Rama, en una de las se­
siones del ciclo que ofrece la 
Casa de las Américas sobre 
“Problemas' Literarios’’ y en el 
que participan intelectuales ex. 
tranjeros que forman parte del 
V Concurso Hispanoamericano.

Con soltura, profundidad y 
erudición, Rama desbrozó el 
complejo trasfondo de la crea­
ción novelística en el Continen. 
te, apuntando polémicas ínter, 
prefaciones sobre el subdesarro. 
lio cultural, la ausencia de un 
profesionalismo decantado, el 
descuido. del habla, la limita­
ción de los contextos sociales 
y la novela como producto im. 
previsible del don individual, 
así como la posible muerte 
y transformaciór de este gé­
nero.

"Escriben con Fatiga”
Rama destacó las dificulta, 

des de orden económico del es­
critor en América, donde nin. 
guno Vive de su obra creado, 
ra. Son profesores, rentistas o 
periodistas en el peor de los 
casos. “Escriben sus-novelas 
con fatiga, con el remanente 
de energía qi 3 les queda des. 
pués de sus tareas habituales”, 
subrayando que gastan en 
otras actividades el esfuerzo 
que necesitan para su creación.

De acuerdo con su análisis, 
la novela exige un tipo de ta- 
rea casi física, más prolonga, 
da porque es un producto de 
la madurez "Su elaboración en. 
traña una visión completa del 
mundo y esto obliga a una ta. 
rea intelectual pesada y dura’*.

Señaló también que los escri. 
tores americanos son escasa, 
mente autores de una o dos 
obras, incapaces de un asenta­
miento profundo. Esto —expre. 
só— ha dado obras inmaduras, 
chispeantes, llenas de talento, 
pero no ha proporcionado la co. 
ronación de la inmensa es truc, 
tura que remata la obra.

Un Mareo Cerrado
Otro aspecto esbozado fue el 

del marco cerrado de la viven­
cia del escritor, al que sitúa en 
el sector terciario de la socíe. 
dad, en medio de los adminis- 
tradores y los consumidores, 
“hijo de funcionario o fundo, 
na río él mismo”. Esto, por otra 
parte, explica según Rama la

objetivarse, no podrá crear una 
buena novela.

Creencia Enojosa
Habló asimismo sobre lo eno 

i joso que es creer en la existen­
cia de temas privilegiados, al- 

> rededor de los cuales deba gi­
rar el mérito de la obra El 
“93” o “Napoleón el Pequeño”, 
son insignificantes comparados 
con “Madame Bovary”. Esta 
presenta el contexto de una 
sociedad en forma más comple­
ta y directa que los panfletos 
de Víctor Hugo. Subrayó que 
sus seres humanos están soste­
nidos por sus vivencias, por el 
acontecer de la sociedad, en­
tendiéndose mejor el entrelaza­
miento complejo de sus expe­
riencias con el medio que les 
rodea.

En la historia del mundo, to­
das las filosofías han generado 
arte. Citó a Césare Pavese, en 
el sentido de que la invención 
artística no estaba determinada 
por una filosofía obligada. “La 
historia de la cultura muestra 
que las obras que superviven 
son aquellas en las que algo de 
lo radical del ser humano se 
presenta como parte de la na­
turaleza; es decir, coherente al 
mundo de la realidad”.
* La Literatura Como Arma

Lo que importa es el descu-1 
brimiento de lo real: “La reali­
dad —no n e c e s ariamente el 
‘realismo’— en una determina­
da conyuntura, ya que la nove­
la funciona como un mundo ar­
mado con ideas fuertes, inserto 
en su momento”.

La novela americana, indicó 
ha tenido una función de ins­
trumento de combate desde el 
“Periquillo Sarniento”, y “El 
Matadero”, proyectada contra 
el filisteismo burgués o el des­
potismo. “Es un arma y nada 
indica que dejará de serlo, por­
que tiene muchas batallas que 
hacer en el campo de las for­
mulaciones morales, la sociedad 
o la economía”. Presentó a “Ma­
ría” de Isaacs como ejemplo de 
pensamiento liberal, pese á ser 
una obra lacrimosa y román­
tica.

La Novela, Género Burgués
Trazó un sintético esquema 

de la evolución histórica de la 
dovela a partir de Longo y Pe- 
tronío, ubicándola como un gé­
nero de procedencia y factura 
burguesa, que culmina con 
Proust a principios del siglo 
XX.

La novela, que necesitó tres 
siglos para desarrollarse y que' 
necesitará otro tanto para 
transformarse y’desaparecer, no i 
ha muerto aún. “Tampoco po-
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•hijo de funcionario o funcio. 
nario él mismo”. Esto, por otra 
parte, explica según Rama la 
irrupción del tema ciudadano 
en la producción literaria, de­
bido a que el escritor funciona 
en un estrecho—amorto—de—esr 
caso contactó con su nación.

Igualmente se refirió a las 
élites literarias de proyección 
universalista y regionalista y 
a la ruptura y fricciones que 
se producen éntre las mismas. 
El novelista carece de público 
y es un hecho bochornoso que 
la: ediciones no pasen de 5.00Ü 
números, adquiridos por fun- 
cionarios. estudiantes y profe­
sores. No obstante, a partir del 
fenómeno educativo que gene, 
rt la escuela pública, se expe. 
cimenta una lentísima progre. 
sión.

Planteó después que el nove, 
lista trabaja dentro de una li. 
teratura dada, producto del 
acervo y la formación; añade 
que no existen literaturas na. 
clónales, excepto en los casos 
específicos de Brasil y Méxi­
co, uno por ser un continente 
cerrado por la lengua y el otro 
por las condiciones propias de 
sus elementos autóctonos, que 
imprimen a la literatura de 
ambos una modulación especí. 
fica.
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necesitará otro tanto para 
transformarse y desaparecer, no. 
ha muerto aún. “Tampoco po­
dríamos decir que ha tomado 
bríos. Quizá estemos asistiendo 
a ia muerte del género. Quizá 
tiurjao ptreg generes: Milu eJW1 
será apuntación de problemas 
que se les plantean a los crea­
dores en América”.

El Misterio de la Creación
La única lección importante 

—finalizó— es el rigor y la exi­
gencia, el inconformismo per­
manente' con lo que se hace. En 
última instancia, no hay novela í 
sin don narrativo; hay un mis- ' 
terio por el cual el hombre ac- ’ 
cede a la creación, posiblemente 
en busca de la eternidad, para 
lograr que alguna vez el tiem­
po se detenga. Sin embargo.] 
aquí se restringe el análisis por­
que se cae en el campo de lo¡ 
hipotético.

Buenos Aires proporciona un 
ejemplo de literatura de “gran 
ciudad”. “Si no hay enormes 
novelistas, hay importantes 
creadores como, por ejemplo, 
Jorge Luis Borges”.

El Problema de la Lengua
Todcs los creadores en Amé­

rica parecen trabajar el idio­
ma como un fenómeno presta- 1 
do, y olvidan que hay una sola 
comunidad de expresión. “Amé­
rica oscila entre dos extremos: 
el universalismo y el particu­
larismo. El primero se trans­
porta a una escritura y no a 
un habla, y el segundo nos da 
el monstruo de los idiomas na- , 
clónales, que-están en—regret 
sión. Comienza así un tipo de' 
literatura que nos ha llevado al i' 
'hastio y la incomunicabilidad".

El idioma regional es falso,' 
¡ya que la jerga de los persona­
jes no da carácter a la expre- ( 
sión literaria. “El problema es 
saber que tenemos una lengua j 
de comunicación cuya modula- j 
ción es su fraseo y que el ha- 1 
bla es la condición más rica de ; 
creación de una lengua".

Planos de la Eficiencia
Sobre el problema del apren- ■ 

dizaje literario apuntó que si 
bien no hay receta, existen los । 
planos de la eficiencia, que en ( 
América funcionan bastante . 
'mal. Basó esto en el hecho de 
fque los lectores del Continente , 
¡prefieren autores extranjeros , 
i—europeos en gran parte— de- 
¡bido al eficiente manejo del of i- ¡ 
’ció, no siempre acompañado de!, 
calidad. ।

“Se descubre —dijo— que la 
técnica literaria, resumen últi­
mo de una obra de arte, está 
altamente desarrollada en la 
literatura europea y no se la 
encuentra en América”.

; Después de afirmar que en el] 
'realismo socialista existe unal 
contradicción interna que im-i 
pide la creación de una gran 
obra, comentó las dificultado- i 
del traspaso del mundo subjc I 
tivo al objetivo, aclarando qu { 
la subjetividad es un mote 
sin el cual no puede haber pun 
:o de partida en el arte. F 
.anto el autor no sea capaz di


