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ANGEL RAMA, ULTIMA ENTREVISTA
lestis Diaz Caballero

Esta entrevista se realizé en Lima, los primeros dias del mes
de junio de 1983, en circunstancias que Angel Rama (Montevideo
1926 — Madrid 1983) se encontraba en Lima para ser nombrado
Profesor Honorario de la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos, tanto por reconocimiento a su fecunda labor latinoamericanis-
ta como en desagravio tras su expulsion de Estados Unidos de Nor-

_teamérica por parte del sntolerante gobierno de Reagan que lo acu-
s6 de “comunista’. Es probable que esta entrevista haya sido una
de las ultsmas que concedié Rama, pues a los pocos meses fallecié
trdigicamente en el aeropuerto de Madrid.

A lo largo de esta entrevista se puede percibir su pasion por la
literatura latinoamericana y su lucidez para explicar las audaces
elaboraciones simbélicas del smaginario plural de nuestro continen-
te. Decimos que Rama practico la critica de la transculturacién
porque nada de lo latinoamericano ni untversal le fue ajeno, como
él mismo afirma en esta entrevista, parafraseando a Lévi Strauss:
“operé como un auténtico salvaje”. Es decir, su pensamiento cri-
tico es consecuencia de una fecunda labor creadora, de una audaz
propuesta de plasticidad cultural, que se nutre tanto de la mds
auténtica tradicién critica latinoamericana (Pedro Henriquez
Urefia, Alfonso Reyes, Baldomero Sanin Cano o Silvio Romero),
como de las diversas corrientes del pensamiento europeo (desde

~ el marxismo de la Escuela de Frankfurt hasta el estructuralismo de

Lévi-Strauss).

Sin duda Angel Rama representa al auténtico intelectual cos-
mopolita que asume lo mds genuino y representativo del pensa-
mtento regional de un continente, en este caso Latinoamérica, y
trata de encontrar las vinculaciones de este regionalismo con lo
universal, apropidndose creadoramente de todo aquello que en
lo universal enriquezca las particularidades de su region. No es
~casual por ello su gran admiracion por auténticos escritores lati-
noamericanos como Marti, Dario, Borges o Arguedas, quienes 3



a pesar de pertenecer a tradiciones culturales diversas y momentos
historicos diferentes, supieron a partir de su distmiles circunstan-
cias ser fieles a la cultura latinoamericana sin perder la perspec-
tiva universal. Angel Rama, ciudadano de nuestra América e in-
telecfual que traté de vivir todas las sangres y patrias de nuestro
fontmente mestizo, supo complementar creadoramente dos ideas
- importantes de dos pensadores latinoamericanos de todos los
tiempos, la de Marti que afirmaba: “pinta tu aldea 'y serds univer-
_sal” y la de Maridtegui que sustentaba: “por estos caminos cos-
~ mopolitas y ecuménicos, que tanto nos reprochan, nos vamos
acercando cada vez a nosotros mismos”’. C

1. Narrativa de los 60 y 70: encuentro y desencuentro de las
vanguardias.

Jests Diaz: Evidentemente, hay una relacién estrecha entre el sur-
gimiento de la nueva narrativa latinoamericana de los afios 60 y
ciertos procesos de insurgencia social a lo largo del continente que
tenfan como precedente el proceso revolucionario cubano. Es en
esas circunstancias que Ud. se hace cargo de la seccion literaria del
semanario uruguayo Marcha, desde 1958 a 1968, constituyéndose
desde ese momento en el critico literario ideal del proceso que -
inauguraba la nueva narrativa latinoamericana. Luego de 19 afios
de publicado su articulo “La generacion del medio siglo”, en el
que dio a conocer al gran piblico de su semanario narradores has-
ta entonces desconocidos como Alejo Carpentier, Garcia Marquez,.
José Maria Arguedas y Donoso, entre otros, écudl seria el balance
de este didlogo fructifero que Ud. estableci6 con la nueva narrati-
va latineamericana?
Angel Rama: Haria unas precisiones primero, Jesus. E.'.fcctivamen'te
lo que llamarfamos la expancion ptblica de la narrativa se produjo
en los 60 y evidentemente también estuvo facilitada y amParada
por el clima creado por la revolucion cubana y la exaltacion que
caracterizd esa especie de gran esperanza que marcé la década de
los 60. Pero la narrativa propiamente dicha viene de antes, es decir
el proceso creador de la narrativa, del que llamariamos una nueva
narrativa en América, hay que situarlo para algunos en los 40, pa-
ra otros incluso a fines de los 30. Cuando en el 38 Borges escribe 4



“Tl6n Ugbar, Orbis Tertius”, y en el 39 Onetti publica El pozo,
ambos estan marcando ya un cambio notorio que va a ser muy
visible en los 50 cuando se publiquen las grandes obras, es decir:
El llano en llamas, Pedro Piramo, ctc. O sea, es un proceso de
transformacion de la narrativa que se viene desarrollando a lo largo
de décadas, incluso diria que alli también tiene una enorme in-
fluencia sobre esta nueva narrativa el hecho de la expansion de la
poesia que alcanzo su esplendor en la década del 20 y que fue uno
de los elementos que también ayudé a transformar la escritura en
prosa de la narrativa. Piensa en el caso de Asturias aue escribe a lo
largo de los 30 El sefior Presidente. Entonces, todo este proceso
era conocido, digamos, por la serie de los intelectuales, no sé si
ta conoces un ensayo que yo dediqué al andlisis del boom.

JD: Si. “El boom en perspectiva”™!,

"AR: Alli trato de distinguir entre el proceso de la nueva narrativa .
—que es una creacion de una nueva escritura, una nueva tematica,
una nueva estructura narrativa— y la expansion que si creo que se
puede llamar boom, porque es una palabra que designa fundamen-
talmente una operacién de ampliacion de mercado. Eso se produce
hacia el afio 64, cuando empiezan la serie de reediciones de algunas
de las grandes figuras. Es el caso de Cortazar que venia escribiendo
Y publicando desde el 53, y en el 64 por primera vez ve reeditados
sus libros. Desde luego yo venia atendiendo a todo esto. Yo habia
entrado a Marcha en el aiio 58 como jefe de la pagina literaria y es-
tuve ?.Ih’ 10 afios, estuve exactamente hasta el 68, son los 10 aiios
de mi trabajo. Desde luego mi atencién fue muy grande por esta
narrativa y en ese afio 64, en el que se cumplian los 25 afios del se-
manario, organicé esas antologias que no fueron sélo de narrativa, .
sino también de poesia, en las cuales traté de ver el conjunto del
proceso que se habia ido realizando. Después el proceso ha seguido
muy variadas lineas y singulares caminos. Tt sabes que he sido bas-
tante critico del fenémeno boom por considerarlo restrictivo, no
porque me parezca mal que se vendan los libros y lleguen a todo el
mundo, sino porque me parecid que en ese momento los parime-
tros criticos habian sido desbordados por otros que son de tipo
publicitario-comercial, de ventas, etc., que son mucho mas fuertes

'y mas poderosos que lo que diga un critico en una publicacién es- 8



! pecializada. Y eso hizo esa especie de pequeiio cogollito del boom
que llegd a ser muy irritante y que molestd a mucha gente, incluso
a los jovenes escritores que sentian que esto era un club exclusivis-
ta, ¢no?, entraban 5 y no entraba ninguno mas. Eso no podia ser.
De eso soy cn'tico,_pero no de las obras de esos escritores, las que
me parecen obras espléndidas y he apostado a ellas en forma bas-
tante amplia. Lo que me produjo inquietud fue que se hubiera es-
tablecido también como un cierto modelo literario y que éste fue-
ra apoyado por los medios masivos de comunicacién, lo que hacia
como una imposicion muy fuerte sobre los nuevos escritores que
iban a encontrarse ya no meramente en la natural transformacion
de la literatura, sino en un modelo que pesaba sobre ellos y que
los dificultaba. Hasta el punto que se produjeron muchos epigo-
‘nos de estos escritores: hemos tenido Cren afios de soledad en dis-
tintas variantes, en buena cantidad de escritores jovenes, todos te-
nian coroneles en sus antepasados que les narraban cosas. Repitie-
ron el modelito. Por ejemplo, el colombiano German Espinoza con
Los cortejos del diablo, sigue esa linea, también hay ejemplos en
Brasil, México y hasta en Argentina. Pero al mismo tiempo ocurre
otra cosa que la hago notar en una antologia que publiqué hace
dos afios en México, llamada Novistmos narradores en marcha. Les
llamé novisimos narradores porque percibi que en esa misma fecha
del 64, en la que se produce la expansién, también aparece una ge-
neracion joven de muchachos de veinte y treinta afios que comien-
zan a hacer una literatura, Por ejemplo, el famoso movimiento de
la onda en México, donde aparece Gustavo Sainz, José Agustin y
después nada menos que Fernando del Paso, quienes son realmente

escritores de primera linea. Incluso un escritor que aunque es un
poco anterior, pero que estimo mucho, es Jorge Ibargiiengoitia?,

autor de Los relimpagos de agosto: una satira absolutamente des-
cacharrante y divertida de toda la revolucién mexicana y todos los
generales, la retérica patridtica absolutamente transformada y vista
en una forma sarcistica. Entonces, en varios lugares del continente
percibo que efectivamente a esa altura empieza a aparecer una ge-
neracién de narradores que le costd bastante expandirse por el in-
.Jmenso peso que adquirieron las grandes figuras. Por eso es que les
-dediqué ese libro recogiendo a veinte de ellos, los que me parecen

narradores que ya estidn apuntando a otra cosa, y creando otrd lite- ¢



ratura. Alguno de elios ya adquirio un cierto nombre. Eleg: del
Perd a Bryce Echenique, que ya es un narrador considerable, y
dentro de los que elegi de Argentina —porque de alli puse varios—
esta Manuel Puig que ya es un nombre muy difundido y que repre-
senta otra literatura de alguna manera. Ahora bien, la valoracion
es muy curiosa y, en cierto modo, muy dificil, Yo creo que son
obras muy importantes las que se acumularon en el periodo: pode-
mos sumar Rayuela, Cien afios de soledad, La muerte de Artemio
Cruz y La casa verde, y encontrar un conjunto muy importante de
novelas en que efectivamente se alcanza una especie de eficiencia
profesional, de dominio de los discursos narrativos y al mismo
tlempo no se pxerde la fidelidad a una especie de gran tematica
americana que sigue muy claramente en forma visible impregnando
todas esas obras. Diria que se alcanza un estindar de produccién
en narrativa de alto nivel que est4 sostenida sobre el proceso que se
venia haciendo y que nos habia dado a Rulfo, Onetti y a nada me- -
nos que Borges. En conclusién, en este periodo, alcanzamos un
gran nivel.

J-D: éUsted cree que este nivel se mantiene con los novisimos o
mas bien hay un reflyjo?

‘AR: Algunos de los novisimos, en primer lugar, estan todavia en
un periodo de desarrollo: th no puedes decir que la primera obra
de Fuentes Los dias enmascarados sea La muerte de Artemio Cruz

. ni puedes decir que La hojarasca de Garcia Marquez sea los Cien
afios dz soledad, por ello tienes que medir un cierto tiempo de de-
sarrollo de un escritor. Sin embargo, ya se han escrito algunas
obras que si alcanzan ese nivel considerable, es el caso de Palinuro
de México, de Fernando del Paso, que realmente sita a este escri-
“tor en un nivel alto. También te citaria algunas de las obras de Ma-
"nuel Puig, en las que creo pasa lo mismo, o la ultima obra del es-
critor argentino Juan José Saer, Nunca nadie nada. Algo similar
“sucede con las Gltimas obras de Agustin y Sainz o Las Muertas, de
Ibargiiengoitia, que es una novela importante. Todos estos escrito-
res ya han llegado a cierto nivel de obras. Lo que ocurre es que no
han provocado sobre el piblico el impacto que provocaron los
otros, ya que no tienen un clima favorable. El clima de los 60 era
muy favorable, se trabajaba con el viento a favor en cuanto a la



recepcion del publico. Ademds que en ese momento se produce
una cosa en cierto modo muy curiosa: la juventud politizada, que
forma las universidades y que esta en un nivel educativo mayor de
la anterior, de pronto encuentra una literatura superior a la litera-
tura del realismo socialista que siempre se le proponia. Esta litera-
tura era basura en la mayor parte de sus manifestaciones, porque
eran meras obras portadoras de mensajes y punto, Icaza es el ho-
rror del caso. Entonces, de repente esta juventud descubre que
efectivamente se puede disfrutar inmensamente de una obra de
arte, de una obra bella. Es el caso de los cuentos de Cortazar que
son relatos fantasticos, absolutamente admirables y maravillosos.
‘Por ello Orgambide, un critico argentino, con razén observo lo

siguiente: esta juventud que estéticamente estd mejor formada y
que politicamente también tiene una posicion dirfamos en general
progresista, hace como una conjuncién de la vanguardia politica y
la vanguardia literaria que en los 60 coinciden en América latina.
Entonces tenemos los mejores productos literarios y dentro tam-
bién de una actitud como progresista, una actitud de avance. Eso
se habia dado también en los 20, con Vallejo y Neruda, época en
la que igualmente se produce la concordancia de las dos vanguar-
dias, momento activo que después desaparece debido a la frustra-
cion que se produce a consecuencia de la negativa de la vanguar-
dia artistica por parte de los sectores progresistas, sobre todo de
los sectores comunistas. Esta coincidencia de las vanguardias en
los 60 hace como una explosion, da la fuerza al movimiento y
sobre todo en ese momento que es el de las grandes esperanzas, ya
que se creia que la transformacion de América estaba a la virelta de
1a esquina. Los 70 fueron las grandes desilusiones porque efectiva-
mente eso no se produjo, y al no producirse hay como una reflu-
encia que genera una sensacién muy rara. Por un lado, algunos de
los grandes narradores asumieron un discurso enajenado de la his-
toria, piensa en una obra como Terra nostra, de Carlos Fuentes,
que puede ser esa linea de enajenacion de la historia. En cambio
‘otros reingresan mds a la historia, como Cortizar que escribe El
libro de Manuel. O aparece una obra como Yo el supremo, de Au-
gusto Roa Bastos, novela para m{ muy importante porque €s una
especie de enorme esfuerzo justamente de reintegracion dentro de*
la historia y al mismo tiempo dentro de una estructura literaria 8



modernizada, totalmente al dia, que debe mucho al estructuralis-
mo francés. Estas son algunas soluciones que los grandes dan a la
" situacion. Los jovenes se encuentran en una situacién mas dificil,
por eso es que en general vuelven a ser realistas y a plantear inclu-
so literaturas de urgencia. A veces son como comunistas, es €l caso
de Galeano que esta siempre al borde de una especie de narrativa
populista. En el caso del escritor chileno Skiarmeta se trata de ar-
ticular una literatura moderna, original y ademas de comunicacion.
Creo que el problema que se plantean todos es el de la comunica-
cion. mas directa con un determinado publico. El peligro que siem-
pre es caracteristico en esta forma de comunicacion es que a veces
trasladan la literatura meramente al mensaje, o bajan las formas
narrativas que utilizan y las transforman simplemente en una co-
municacion casi periodistica, con lo cual la obra de arte se desva-
nece. _
JD: Sin embargo hay otros narradores, como Fernando del Paso,
por ejemplo, que combinan a la vez esta temética realista con el
imaginario de lo “real maravilloso” como lo hace Garcia Marquez.
AR: Lo “real maravilloso” no me gusta, es una palabra que yo ya
tengo extirpada de mi diccionario®. Pero en cambio estoy de
acuerdo que Fernando del Paso comienza como un experimentalis-
ta claramente en su primera obra, José Trigo, y posteriormente
realiza una obra mayor, como Palinura de México, dentro de una
literatura muy culta y elaborada; y al mismo tiempo muy libre y
mucho més desembarazada que las literaturas anteriores. En el fon-
do no hay que olvidarse que los jovenes son herederos de los ma-
yores. Para ellos eso es lo consabido, la apertura que h1c1’eron los
mayores, una apertura en ciertos terrenos que no se conocian en la
literatura, Imaginate lo que paso con el sexo, que era un tema casi
tabti dentro de la literatura o un tema muy convencional. Ha habi-
do como una especie de rape en todas las obras literarias en que ya
no se sabia qué combinacion se podia inventar para que fueran dfs-
tintas y originales. Es el caso de las estructuras literarias, de los sis-
temas transicionales, el pasaje de una cosa a la otra; Cortazar es un
maestro en eso. Bueno, todo eso lo heredan los nuevos. En ese sen-
tido Fernando del Paso hereda todo ese material y se podria decir

que continta esa linea. Pero, por ejemplo, no podris encontrar lo
mismo en José Agustin, un escritor que vuelve incluso a las formas



coloquiales, a las formas mas de tono medio, incluso a las formas
de pronto realistas, dentro del realismo con la posibilidad de usar
también lo fantastico. Ademas pasa lo siguiente: en América de
cualquier manera el proceso de democratizacion, que es la cosa
mas dificil, sigue dando sus pasos y avanzando. Las generaciones
que aparecen son generaciones nuevas. Te daré un ejemplo concre-
to: la generacién de los mayores normativos decia que no se podia
usar jeans ni tomar cocacola porque eso significaba venderse al im-
perialismo yanqui; ahora cualquiera de los jovenes usa jeans, baila
rock, toma cocacola y dice del imperialismo las cosas que se le pa-
san por la pelota con la mayor libertad. Es decir, aquella era una
falsa percepcion de los problemas, una percepcién como de viejos
de comité. Ahora hay una libertad enorme, precisamente Skarmeta
en sus obras da cuenta de la vida de toda esta juventud que ha sido
inmensamente golpeada e invadida por las formas masivas nortea-
mericanizadas que han entrado en todos los paises, en el mundo
entero. El problema es équé hacés con esto? Primero, que es idiota
creer que una influencia de este tipo te somete a no sé qué para-
metro politico; y segundo, que esta influencia son los elementos
~ consabidos y lo concreto de la vida, con eso tejes la literatura, con
eso armas las cosas, y no puedes eliminarlo. Lo que pasa que al
trabajar con eso, ti vas a hacer una construccién propia. Lo im-
portante es que no estas copiando nada, estds utilizando los ele-
“mentos que conforman tu vida y con estos haces algo. Por ejem-
plo, Rubén Dario —quien toma una especie de suefio que viene,
pero que lo vive como algo real— en un precioso verso del famoso
primer poema de Prosas Profanas, dice de pronto: “Con un cande-
labro prendido en la diestra/ volaba el mercurio de Juan de Bolo-
ﬁa”.. El mercurio de Juan de Bolofia jamds tuvo un candelabro en
la diestra. Lo que pasa es que la basura industrial encaja un cande-
labro para ponerlo dentro de una sala. ¢Qué es lo que hace Dario?,
no inventa nada, incluso es casi irénico el verso. Lo que est4 ha-
ciendo es mostrar este objeto, fruto de la chafalonia del abuso in-
’d_ustnal’ de los grandes materiales, insertado en-un ambiente. Es de-
cir, estd trabapm!o sobre la realidad de esta chafalonia, nos de- |
muestra que con ésta también se puede hacer arte. Sc puede hacer
_arte conqcua!qulcr cosa, el problema es que.estés trabajando en es-
ta experiencia de lo concreto. Y yo siento que las generacirpes 10



jnds recientes estin trabajando a este nivel, estin efectivamente
elaborando y construyendo con los materiales de su vivir ¢cotidia-

no, bueno.o malo. A mi lo que me admira es que un hombre como

. Arguedas trabaje.con materiales tan humildes, tan absolutamente
humildes, que nadie ¢s capaz de tener un ojo para ver que son ele-
mentos pas;bles de arte, pues son ¢sos que casi uno no guiere ver:
un mosqueric infame metido dentro de la chicheria en el suelo de
tierra. Es una audacia y una demostracién de talento cfecnvamen-
te agarrar todo eso y constmlr una literatura,

2. Las miltiples perspectivas de la critica literaria.

JD: Pasemos ahora a hablar un poco de la nueva critica literaria la-
tinoamericana: as{ como usted, un conjunto de criticos literarios
‘latinoamericanos como Garcia Canclini, Agustin Cueva, Noé Ji-
trik, Carlos Rincon, Fernindez Retamar, Antonio Comejo Polar,

Desiderio Navarro y Alejandro Losada —entre otros— han tratado

de establecer una critica literaria latinoamericana con un reperto-
rio’ de categorias adecuadas a las particularidades culturales de
nuestro continente. {Cudl cree usted que es la agenda problemati-
ca que ataiie a e¢ste conjunto de criticos, qué logros ya tienen y
‘qué escollos tienen que superar?

AR: De esa lista hay criticos que me gustan y criticos que no me
interesan nada. Creo ademis: que faltan un montén de otros criti-

cos que no los mencionas Y si no los mencionas es porque tu
orientacidn estd mas cerca de lo que tiene que ver con ¢l marco so-

cial de la literatura. iCuidado!, hay una montafia de otros criticos
que no trabajan esto y son tamblen excelentes criticos, que tienen
yun lugar importante. Cuando yo digo que hay algunos criticos que
me interesan y otros no, qulcro decir que ¢l fenomenoc de funcio-
namiento literario me parece mas importante. Me parece mas inte-
resante lo que estd haciendo Noé Jitrik como investigacion critica
que lo que hace Desiderio Navarro; me parece mucho mis impor-
tante lo que hace Antonio Cornejo Polar que lo que hace Fernén-

dez Retamar. Es decir, hago un distingo en el producto que se lo-

gra, ain dentro del esquema de sncwdad que te ha servido a ti para
' hacer este ramlllete :

11



JD: ¢éCuiles serian las opciones fundamentales? _.
:AR: Aqui hay una cantidad de problemas que se han planteado
~con eso que se llama la nueva critica. Por ejemplo, contrariamente

a lo que ti piensas, para muchos cuando hablan de la nueva critica

se tefieren a la critica estructural. As{ por ejemplo, en América te-
" pemos en este momento un conjunto bastante considerable de cri-

ticos: Ballén, de tu pafs, quien trabaja en una critica estructural
dentro de los parimeétros de la escuela francesa, Existen ya criticos
que han pasado al campe de la semibtica, asi por ejemplo tenemos
uno de primera que es Walter Mignolo, que ademas es uno de los
poquisimos que ha teorizado sobre literatura —practicamente casi
ninguno de tu lista ha teorizado— y ha hecho un libro sobre pro-
blemas de teoria literaria; es un hombre que trabaja en semiotica y
ha hecho algunas obras que a mi me parecen muy ir_nportantes, por
ejemnplo, ha establecido un esquema de interpretacion de las cront-
cas de la conquista, sobre un sistema semibtico, que me parece
muy eficiente, muy atil. Tenemos otra linea de cx.‘x’txcos que estan
trabajando bastante —en Venezuela es muy notono— sobre psico-
critica v algunos pocos que han logrado espléndidos resul‘tadc:s.en
una linea psicoanalitica. Por ejemplo, a Josefina Ludmer —critico
que no estd en tu lista y que es muy importante-- le debemos es-
pléndidas leeturas de Onetti y Garcia Mirquez. Ella estd ahora tra-
bajando sobre literatura gauchesca, es un critico de primera linea,.
extraordinariamente eficaz. Ha trabajado mucho sobre un encua-
dre psicoanalitico, y en cierto modo lacaniano, en la medida en
que sobre todo en Ia zona sur, en Rio de la Plata, ha tenido mucha
incidencia el pensamiento de Lacan y la recuperacién del llamado
campo freudiano. Entonces, primero que nada, el campo de la cri-
tica latinoamericana es mucho mis variado, tiene muchas lineas,
por lo comin lo que se llama nueva critica estd mas bien equipara-
da 2 la importacién o incorporacién de los métodos franceses, lo
que es muy discutible desde luego. Hay otros criticos que trabaja-
mos en otra zona: si tengo que decir cudl es la figura que ha tenido
mas impacto e influencia sobre mi dentro del pensamiento critico
es-Walter Benjamin, porque para mi ha sido capital descubtirlo. Lo
descubri hace veinte o treinta afios y desde entonces tuve la sensa-
¢idn que efectivamente su pensamiento me marcaba una linea. En
América Latina tanto la obra critica del mexicano José Emilio Pa-



checo, en su antelogia de! modernismo, como la obra del colom-
biano Rafael Gutiérrez Girardot también estin influidas por el
pensamiento de Benjamin, En este caso te estoy citando otra for-.
ma de religacion que se hace a partir de una cierta influencia ex-
tranjera que viene a través de la apropiacion del marxismo que se
hace en Alemania por parte de up grupo de socidlogos, fundamen-
talmente Max Weber, y la influencia que esto genera en una serte
de criticos literarios, como Schiicking o Arnold Hauser. Toda esta
Iinea ademés se enriquece por la-Escuela de Frankfurt, sea por la
obra de Adorno o Horkheimer y fundamentalmente por quien no
estaba en la Escuela, pero era paralelo e independiente, que es Ben-
jamin, en la vinculacién Benjamin-Brecht. Todo este conjunto de
pensamiento para mi es muy importante ¢ influyente, y es el que
me ha permitido no quedarme fijado dentro de las categorias mar-
xistas que me parecen muchas veces de una vejez irredenta y mane-
jadas como el manualito escolar que se les da a los pupilos del P.C.
En realidad, las posibilidades de la critica son muy amplias. Yo
doy frecuentemente junto con los cursos de literatura, otro de teo-
ria literaria. Mis alumnos siempre se quedan un poco pasmados
porque este afio doy un curso sobre teoria psicoanalitica de la lite-
ria literaria, Mis alumnos siempre se quedan un poco pasmados
‘porque este aiio doy un curso sobre teoria psicoanalitica de la lite-
ratura,.en el que leemos de Freud en adelante una cantidad de -
 textos al respecto y al afio siguiente doy un curso de teoria marxis-
 ta de la literatura, entonces ellos ya no entienden muy bien dénde
estd el profesor Rama. Lo que sucede es que hay una gran cantidad
e posibilidades en las que hay que trabajar con libertad — idija-
blos!— porque no puede ser que la postulacién metodologica sea la
-que te decida. Es decir, que la experiencia tuya de lector de un
texto y el enriquecimiento de éste por una cantidad de vias y de
influencias posibles, ti la niegas para quedarte encerrado totalmen-
te dentro de un camino, En el caso de mi evolucién personal suce-
de lo siguiente: yo pertenezco a la misma linea que afirma que lite-
ratura y sociedad es un compuesto con et cual se puede operar y
trabajar. Pero una vez dicho esto, también digo que yo he ido cada
vez mis evolucionando de una especie de ubicacion a veces politi-
ca o meramente social hacia una ubicacién cultural de los proble-
mas. De alli mi interés por la antropologia desde que lef Ef pensa. 18



miento salvaje de Lévi-Strauss. Cuando lei este libro realmente sen-
"ti que estaba viendo procedimientos que tenfan que ver con la’
creacién artistica en América Latina y que nosotros también ope-
rabamos como salvajes, pues haciamos el bricolage, componiamos
y todo ese tipo de cosas. Este libro me fluminé para muchas cosas
y efectivamente de muchos de los ensayos posteriores de la antro-
pologia estructural yo he sacado una cantidad de posibilidades de
interpretacion de la literatura. Yo en cierto modo también
- tengo un pensamientc légico, como tiene Lévi-Strauss —quizd a
lo mejor somos kantianos sin habemos dado cuenta—, es decir las
categorias del funcionamiento de la literatura me importan mucho’
a mi como le importan a él cuando analiza un mito, lo transforma,
lo desmonta, y encuentra las categorias intelectuales sobre las cua-
les esta funcionando. Esto me ha permitido, en las ultimas déca-
das, acercarme a la literatura desde un dngulo diferente. Al mismo
tiempo he manejado mucho el material estructural como un autén-
tico salvaje, lo bonito es que uno es salvaje y entonces opera asi,
como tal, y punto, porque uno pertenece a un Continente, a una
cultura a un modo de ser y es auténtico con eso. D¢ manera que
hay mas de una nueva critica, es decir hay varias criticas como hay
varias literaturas, tratemos de salvar esa pluralidad. Lo titimo que
te diria sobre este tema es lo siguiente: a mi lo que me ha termi-
nado por fastidiar es que cada vez que se habla de nueva critica pa--
ra descubrir la idiosincrasia, la peculiaridad de la literatura latino-
americana, lo propio, etc, si ti miras los autores son todos euro-
peos. Es decir, el material metodolégice nos viene todo embar-
cado. En cambio no se ha intentado revisar lo que pasb con las
aportaciones de los criticos nuestros, como Pedro Henriquez Ure-
,ﬁ'a’ que fue un maestro, absolutamente un maestro de la investiga-
cion literaria y un tipo respetable (chapeau con é1). Trabajb real-
mente de un modo admirable y en una de las cosas en las cuales
yo me he sentido cerca de él, especialmente porque fue un hombre
que sc formd en la antropologia anglosajona que le ayudé enorme-
mente para ver ciertas cosas. Es pricticamente desconocido otro |
critico literario como Baldemero Sanin Cano, quien escribié so-

.

‘bre éodo lo que ¢l mundo puede conocer. Te juro que a veces
cuando tengo que interpretar el modermismo apeil_o a Sanin Cano,

porque ¢l dijq m?jur que nadic lo que fue ¢l modernismo. Alfonso 14



Reyr.:s sigue siendo un maestre de la critica, mucho mis que en

sus libros doctrinales, como E! Deslinde, creo que fundamental-

‘mente en sus ensayos, en sus analisis de escritores tiene observa-

ciones finisimas que siguen siendo vélidas. Por ello, tenemos que

‘hacer un esfuerzo de recuperar y utilizar libremente, sin supedita-

cibn, esa especie de acumulacion de critica que se ha producido

.dentro del continente.

JD: Considerando que ellos pertenecieron a otro momento his-

térico del proceso literario latinoamericano. {Cudl seria la validez
de sus aportes al momento actual? : '

AR: Pero ellos han visto las mismas obras que estamos estudian-

do éno? En ltimo caso nosotros integramos el analisis de una teo-

ria de la recepcion. Ellos recibieron una obra y nosotros recibimos

otra ohra, la misma obra, pero la recibimos en .otra época y de otra

manera, somos parte de la cadena. Creo que no es nada ineficaz

tratar de mirar como ellos miraron y hacer una relacién. Fijate,

‘por cjemplo, el desarrollo de esa famosa teoria de la recepcién

alemana, que es tan rica e importante. De momento hay dos o tres

personas que estdn trabajando en América con esta teoria. Se estd
haciendo, por ejemplo, todo un trabajo sobre la recepcion de El
Facundo: es decir, como fue visto y como fue variando esta obra
dc Sarmiento a lo largo de un siglo entero, a través de la recepcion

-variada que se produjo. El método de esta teoria es riquisimo, te

permite de pronto entender mucho ¢l proceso y también enten-

der una obra en la medida que la ves a través de dos diafragmas, a
través de dos momentos historicos. ?

3. La literatura latinoamericana: barrio propio o inflexién:
diferencial. - -
JD: En otra entrevista Ud. ha afirmado que la época gloriosa de
la poesia latinoamericana fueron las décadas del 20 y el 30, luego
hemios presenciado el auge de la narrativa latinoamericana en los
afios 60 y 70. Pero a fines de los 70 ya presenciamos un gran auge
. del discurso critico latinoamericano, que encuentra uno sus pun-
tos mas altos en los estudios publicados por Garcia Canclini, ¢Cree
" Ud. que la década del 80 le corresponderd a la critica literaria?
AR: No. Creo que en todas esas épocas, que th acabas de citar, 15
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tenemos un discurso critico. Los autores que yo acabo de men-
cionar corresponden 2 esos periodos. Es decir, de todo lo que se
llam6 la vanguardia de los 20 el gran eritico fue Alfonso Reyes;
igualmente un gran critico de esa época fue Pedro Henriquez
Ureila. Esa época es también el perfodo del nacionalismo critico
que se expande desde la obra de Ricardo Rojas, etc. Y creo que
todo pcrlodo va acompafiado de un discurso critico. En cambio,
en lo que si discrepo es con esa apreciacion de Garcia Canclini
que acabas de hacer, éme la podrias explicar?
JD: En sus Glumas publicaciones, Garcia Canclini hace una con-
juncion de los aportes de la semibtica, del psicoanalisis y del mar-
xismo tratando de elaborar una teoria més adecuada a la produc
cion cultural latinoamericana en las artes plasticas, ¢l teatro, el
arte popular etc.
AR: Pero no en la literatura.
JD: En general, Garcia Canclini lo plantea a nivel de todas las ar-
tes, especialmente el arte popular.
AR: Yo creia que te referias a la literatura, por eso me sorprendia
la pregunta, Me interesan mucho los trabajos de Garcia Canclini y
he seguido algunos con bastante atencion... Diriamos que tengo
una desconfianza razonada por tode intento de teoria que se apli-
que nada mas que a América Latina, En ese sentido creo que el li-
bro de Roberto Fernindez Retamar es uno de los errores mayores
que se han cometido en materia de critica: que es postular la exis-
tencia de una teoria literaria que, como tal, es un regla general, pe-
ro que solamente rige para la literatura latinoamericana, El no lle-
gar a crear esta teoria, hace esta cosa que yo empiezo.a no apreciar
y consiste en decir que hay que hacer una teoria. Entonces uno
queda como el que inventd el querer hacer una teoria. éQué quicrc
decir hacer una teoria para la ljteratura latinoamericana?: ésigni-
fica que nuestra literatura no tiene nada que ver con las literaturas
europeas?, ¢gque no hay principios interpretativos en las literaturas
reuropeas que son los mismos en las americanas?, {que la teoria de
la metifora va a ser distinta en la literatura latmoamencana que en
'la europea? Entonces se me dird: que una teoria literaria latino-
americana quiere decir que hay procesos productivos peculiares
dentro de nuestro continente. Pero, ¢estos procesos productivos
no apareceran en Africa también?, ¢las literaturas africanas no ten-
dran procesos productivos y de elaboracion muy similares a los de
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Ameérica Latina, en la medida que son paises del Tercer Mundo con
determinadas condiciones? No sé si te das cuenta que es una im-
prudencia y un facilismo decir esto que a mi alarma. Y como se

trata de un critico que th citaste, entre los criticos més importan--

tes, te pido que vuelvas a leer ese ensayo® porque es un ensayo en
el cual siento que s¢ actia sin rigor, cl rigor obligado en un estudio
académico en el cual th tienes que afirmar algo y probarle, por lo
menos intentar probarle para persuadir. No podés simplemente
hacer un discurso diciendo que si existe una cosa diferente: jPrué-
belo sefior!, mientras que Ud. no lo pruebe, esto pertenece al ran-
g0 de la conversaciodn libre pero no al rango del estudio académico.
'En ese campo creo que ha habido demasiados intentos de defender

la singularidad como quien defiende el barrio propio. Hay una fra--
se muy bonita que citaba Bergamin, quien fue mi maestro, que ‘

decia: el patio de mi casa es particular, cuando llueve se maoja
como los demds. Yo creo que la literatura latinoamericana forma
parte de un vasto territorio que se ama “las literaturas”, y no se
va a encontrar que los tropos son diferentes en las literaturas ame-

ricanas, que en las literaturas europeas. Yo querria que alguien me

-probara semejante dislate. Es decir, no se puede estar procurando
de tal modo la segmentacion de nuestra literatura del conjunto de
las literaturas mundiales. Lo que yo creo que se puede hacer vy es
importante es esto: en la medida que toda teoria se organiza so-
bre un conjunto de materiales literarios determinados, tG puedes
decir que en una teoria realmente general de la Literatura —que
es lo que pide Etiemble que ¢s ¢l que ha tratado de incorporar las
literaturas chinas para poder hacer una teoria realmente general
de la literatura— también deben estar las latinoamericanas. Eso si
es correcto. Es decir, que la praxis latinoamericana también debe
contar como la praxis europea, china o africana en el momento de
disefiar una teoria general de Ias literaturas. Entonces es correcto
y logico decir que cada una de estas praxis son contribuciones que
pueden enriquecer una teoria general, pero esto significa incorpo-
rarse al conjunto de la literatura, no separarse, no segmentarse.

Me parece suicida absolutamente si es que yo renuncio a Stendhal,

Rimbaud, Tolstoi, Kafka, etc. Yo creo que hay una tendencia
particularista enormemente dafiina que. en el fondo es impoten-
- ¢ia. Si no me puedo apropiar de todo eso, me quedo con este pe-
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‘daciio y digo que este pedacito es diferente. - o
JD: Pero por otro lado Ud. afirma que el discurso critico latmq-
americano generalmente es muy tributario de las categorias euro-

peas.

AR: Pero claro esti. Lo que pasa es que necesita afinarse para ver
‘cudl es la medida, Pero yo no rompo con las literaturas europeas.
La influencia europea es permanente en nuestra literatura porque
ambas son literaturas de lenguas europeas. La mayor parte de nues-
tra litératura se elabora con lenguas europeas que trabajan en un
acriollamiento y en una inflexién diferencial, Pero no digo'que lo
diferente establezca el corte, digo solamente que hay una inflexion
diferencial. As{ por ejemplo, me dicen, este autor latinoamericano
es simbolista; yo digo no, no es igual este autor simbolista gue este
francés. Es decir, el autor latinoamericano es un simbolista en una
inflexion propia y diferente porque su literatura esti compuesta
con otros elementos. Entonces lo que quiero que tratemos de ver
y distinguir es esta manera especial de manejar una cierta influen-
cia; pero no quiero nunca que interpretes que con eso estoy pro-
‘poniendo que nosotros nos coOrtamos, NOs CEIramos y creemos que
el patio de nuestra casa es particuiar.

4. Literatura y demandas sociales,

JD: Luego del despertar cultural y revolucionario que se inicid en
A.L. desde los afios 60, la Unidn Soviética ha demostrado vivo
interés por el acontecer latinoamericano, ¢Qué le suscita la revista
América Lating que editan los soviéticos mensualmente, y qué
opina de la analogia establecida por ciertos criticos literarios sovié-
- ticos ‘que ven en el proceso de la novela latinoamericana de los
Gltimos veinte afios un proceso similar al de la novela rusa del siglo
XIX, que indicarfa que A.L. se encuentra en una €poca pre-revo-
lucionaria? o ' ' . _ :
AR: De esa revista conozco nada més que un alimero porque se
- publicd en &l un artfculo mio. Es el articulo mio ese que se ha
publicado en muchos lugares sobre una concepcidn general de la
literatura latinoamericana. Asi que es el Gnico niimero que conoz- .
€0 y no puedo opinar sobre esto, En cuanto a Ia idea general la 18



tengo por tu resumen. Me parece que es posible, Vargas Llosa ha
-dicho una cosa parecida sobre la narrativa latinoamericana, de que:
'la literatura adquieré una intensidad en fos periodos llamados pre-
revolucionarios. Incluso ha hecho una comparacién con los bui-
tres, hay una serie de textos de Varges Llosa sobre esto, de que to-
do. proceso revolucionario inminente genera una mtensrdad.. Se
piensa sobre todo en el modelo famoso del ﬂg]p XVIIL, es decir ?I
que corresponde al desarrolio de la blgguesxa.. Togo esto podn.a
explicarse méds con una especie de andlisis socioldgico, sin necesi-
dad de estas formas que me parecen un poco mfiticas. Me parece
normal que Vargas Llosa las utilice porque le gusta mucho esa
suerte de 1itito; pero en cambio que los rusos las usen no me satis-
face mucho. Lo que diriamos es esto: en América Latina hay un
creciente proceso de democratizacién, hay capas que se van incor-
‘porando a la educacién, al circuito de la lectura y utilizan la lite-
Tatura como vinculo de sus demandas, esto es constante en nues-
tro continente. Para los lectores, que en cierto modo estin ascen-
diendo y moviéndose dentro de la escala social, la literatura entra
como uno de ios elementos expresivos de esas demzndas, Eso no
reduce la literatura 2 ser simplemente esto: un mero vehiculo de
demanda, pero si la alimenta. La verdad es que la explosién de los
60 fue sostenida por una generacién de jovenes incorporados a las
universidades y que efectivamente estaban buscando una nueva
situacién para ellos y para la clase a la que representaban. Creo que
eso es parte del proceso democratizador dentro de América Latina
y de las demandas de nuevos sectores que son enteramente legi-
timas. : _

5. La poesia y el imaginario social americano.

JD: En un balance de su trabajo critico, que Ud. é:xpone en la re-

vista colombiana Gaceta Colcultura 37/38, afirma tener una deuda
con la poesfa latinoamericana del siglo XX, pues ciertas “urgen-
cias” hicieron que sc dedicara al estudio de la novela del XX,
Luego del periodo modernista ~sobre el cual ha publicado varios
estudios— ;cudl serfa, en linea -generales, el proceso de I3 poesia
latinoamericana del siglo XX? - : '
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AR: Lo que yo digo en ese balance es esto: la poesia es probable-
mente el género litérario que me es mdis intimo vy necesario para
“vivir, digo estrictamente eso, la poesia me ayudé a vivir. Sin em-
bargo, he escrito menos sobre ella, porque sobre novela y teatro
—yo fui critico teatral muchos afios— estuve obligade a escribir
més por las demandas sociales. Lo que me pedian eran ensayos
sobre novela o un trabajo como critico teatral, no me pedian que
hiciera trabajo sobre critica de poesia. Sin embargo, he hecho va-
rios estudios sobre poesia dentro de! modernismo: algunos sobre
Dario y bastantes sobre Marti, al punto que pricticamente estoy
al borde de terminar un libro recogiendo mis ensayos sobre este
escritor cubano. En cambio no he escrito sobre poetas importan-
tes, como Vallejo, Neruda o Paz. Vallejo me importa mucho, me
importan menos —o me son menos afines— Neruda y Paz. También
me interesan mucho los poetas mis recientes, como José Emilio
Pacheco, Antonio Cisneros, Idhea Vilarifio o Juan Gelmann, Sobre
toda esta generacioén de poetas nuevos, he ido escribiendo, segfin
las ocaciones, algunos ensayos, porque hacen una poesia que si
me parece realmente importante. Sigo creyendo que es en la poe-
sia donde los americanos son mds esplendorosos, donde realmen-
te producen mejor. Lo gue pasa es que la salida a circulacién de
esta poesia es mucho menor que la novela, no alcanza la resonan-
cia que han alcanzado las novelas del famoso boom. Pero no es
porque esta poesia sea inferior a esas novelas sino simplemente
porque la demanda de la novela es mucho mayor, ¢s ¢l género gue
el lector comtn prefiere.

JD: {Qué logros encuentra Ud. en todos los poetas que acaba de
mencionar?

AR: Encuentro una cosa muy importante: un trabajo muy a fon-
do sobre la lengua misma de cada una de las zonas de América.
Una especie de manejo dentro de una tradicion que va hacia una
suerte de cologquialismo, pero muy fijado dentro de pautas estruc-
turadas. Encuentro, ademas, que hay una suerte de creacion que
expresa el imaginario americano de un modo mucho mas nitido, y
limpio incluso, que denitro de la novela. Es decir, siento Que alli
estoy -tocando mcjor alguna de las condiciones del imaginar, del
‘sofiar de los' americanos. También encuentro que expresan de un’



modo muy préciso, iguroso y medido la problemitica americana.
JD: éY Ud. no cree que en la poesia de Neruda y Paz también hay
este fenémeno?
AR: Probablemente lo hay, lo que pasa es que estimo mucho mds
en estos poetas el rigor y la medida muy estricta. De Neruda sigo
pensando que su poesia hay ‘que antologizarla drasticamente. Es-:
cribié demasiado, fue un rio, como decia Juan Ramén Jiménez,
con mucho barro y unas cuantas pepitas de oro. En cambio en Paz
si encuentro momentos que me parecen de la mayor poesia, sobre
todo en Libertad bajo palabra, que me parece uno de los grandes
textos americanos. ) , _
JD: ¢{Cual es su opinibn sobre Vallejo y la poesia peruana? .
AR: No conozco bien la poesia peruana como para contestarte al
respecto, Por Vallejo tengo una gran admiracion y conozco muy
bien su obra. No te puedo dar una respuesta periodistica, dar opi-
niones sobre éL.. Pienso que es realmente ¢l creador de una de las
lineas originales de la poesia americana. Yo he desarrollado una es-
pecie de teoria sobre las dos vanguardias que funcionaron en Amé¢-
rica:1ina que en cierto modo acaudilla Huidobro y la otra, la mas
‘importante y la mis rica, representada por César Vallejo. Seria de-
masiado largo explicar esto, La poesia peruana la conozco muy €s-
poradicamente como para hablarte como escuela, pero la presencia
de Vallejo ha sido capital para que realmente exista la riqueza que
es visible en la poesia peruana, La sensacion que tengo es que en la
generacion joven la produccion poética es mucho més importante, .
variada y mas rica que la produccién narrativa.

6. De la basura a la obra de arte: bricolage y transculturacion. .

" JD: Con toda seguridad uno de sus mejores logros como c.n'tico li-
“terario ha sido detectar con lucidez a los narradores principales de
la transculturacién en América Latina, como son: José Mar'l'a Ar-
guedas, Juan Rulfo, Jodo Guimaraes Rosa, Gabriel ('Qarcfa Mirquez
y Augusto Roa Bastos. Estos narradores se caractenzan.fundamexf-‘
talmente por preservar valores vitales de las culturas regu.ma.lcs,lz}tz-
noamericanas frente al empuje modemizador y homogenizador del
capitalismo metropolitano. Dado que este empuje ¢s cada vez mas 21



creciente, écual cree Ud. que s actualmente el destino de esta ver-
tiente de la narrativa latinoamericana y como afrontari en el futu-
ro este creciente impacto de la modernizacion? ‘
AR: Provocard mis problemas, mas dificultades. Al respecto vuel-
vo al ejemplo anterior que te citaba en el sentido de que la influen-
-cia de los medios de comunicaciébn masivos, de origen norteameri-
cano, no trasladan las grandes obras artisticas norteamericanas que
se crean continuamente, pues se sabe que hay una admirable pro-
duccion literaria dentro de Estados Unidos, sino lo que transmiten
es, como siempre, los materiales de su industria cultural. Eso inte-
gra como una especie de gran basura que te tiran sobre el continen-
te. El problema, vuelvo a decirte, es la capacidad que se tiene de
transformar la basura en obra de arte. Esto es una de las formas de
la’ réplica, una de las formas del enfrentamiento, sino te quedas
- simplemente sumergido en eso. No puedo prescindir de la existen-
cia de eso, porque eso es real. Los medios de comunicacion son
‘consecuencia de un proceso de desarrollo tecnoldgico enorme vy,
dada la importancia grandisima que tienen los Estados Unidos co-
mo gran potencia, vamos a estar sumergidos dentro de ese mate-
‘rial. ‘Querer salir de él es inatil. Salvo esos papas que les dicen a-
sus hijos no les vamos a comprar televisor para que no se contami-
‘nen. Los pobres nifios se sienten los seres mas desgraciados de la
‘tierra porque en el barrio todos ven television menos ellos. Pero es
‘inatil esa preservacion, porque es como poner é/z;i hijo en un ba-
tiscafo para que él no sea contaminado. Lo mejor es que se conta-
mine, efectivamente, y que genere las respuestas correspondientes
a todo eso. Incluso que elabore todo ese material y con ese mate-
rial haga algo, lo transforme. Yo creo que es una hazaiia de los
pueblos del Tercer Mundo, la capacidad que tienen para transfor-
mar todo esto. Yo alguna vez dije que la operacién que hacia Bor-
ges con la informacién universal para elaborar sus cuentos —vale
sdecir la manera en que él cita cosas reales, sofiadas o inventadas;la
manera que ¢l maneja la bibliografia y hace con ella cualquier co-
sa, transformédndola en cuentos— era una operacioén de bricolage,
f_cxactam?n’te como la.que hace el jefe de una tribu africana que to-
ma un sillén de dentista al que lo sacramenta, le pone cosas y lo
:tmasforma en el trono real. O es como lo que hace un indigena pe- .
ruano al cual le traen las tijeras, que son para cortar, y las transfor- 22



7. Arguedas y Ia barrosa salida del mestizo.
JD: José Maria Arg'uedas es sin lugar a dudas el narrador pemano
que ha llegado més a fondo al problema de Ia nacionalidad perua-
na. Siendo uno de los narradores de la transculturacion ha solucio-
nado con eficacia los procesos transculturadores a nivel lingiiisti-
co, estructura literaria y cosmovisién, como Ud. ya lo ha sefalado.
Sin embargo, Vargas Llosa en un reciente articulo sobre Todas las
Sangres publicado en la Revista Iberoamericana®, afirma que la
propuesta final de Arguedas en esta novela es utbpica y arcidica;
por cuanto habria una oposicion mecinica entre costa y sierra, en
la que Arguedas se inclina por el proyecto campesino de Rendéon
Willca desconfiando del proletariado por ser costefio. Se podria
afirmar, entonces, que en la operacién transculturadora de Argue-
das tiene limitaciones en cuanto se refiere a la propuesta ideologica
que postula en esta novela. '
AK: No conozco el ensayo de Mario sobre esa obra. En  1eral
Marjo es un autor que ha trabajado con mucha fineza a pr«  sito
de Arguedas y ha visto cosas que otros no vieron. Diria qu nel
proceso de Arguedas, Todas las sangres es un estuerzo donae hay
una idealizacién muy manifiesta. Nos damos cuenta que el perso-
naje Rendén Willca encarna una idealizacién. muy marcada, una
proposicién ideal, de pronto, mucho més que real. Estrictamente
yo diria, Rendon Willca es Eneas puesto en otra novela americana
y haciendo ‘¢l mismo papel de sostener el destino de la patxia y lle-
varlo adelante. Pero para mi Ja demostracién de la capacidad ex-
traordinaria de Arguedas para detectar el proceso de la sociedad
peruana es su Gltima novela. Porque El zorro de arriba y el zorro
de abajo es una novela espléndida que yo creo va a ganar toda su
batalla. En esta novela, superando la proposicién ideal de la ante-
rior, se enfrenta- directamente al proceso {ltimo de la transforma-
cion de la sociedad peruana, es decir al traspaso de las poblaciones
de la sierra a la costa, a propésito de la experiencia, si quieres
infernal, que se realiza en Chimbote, Entonces, con esta novela
creo que estd trabajando mucho mis profundamente que en Todas
las sangres, sobre la nueva composicién y la nueva articulacion de’
la sociedad peruana. Es menos idealista en esta novela y mucho
mis agudo en la percepcidn de las cosas nuevas. Creo que El zorro
de arniba vy el zorro de abajo es una novela que tiene que haberle
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costado muchisimo hacerla, aparte de las dificultades que vivio en
~ese periodo, porque es de mucha audacia el avance sobre un mito

que a él le costo mucho superar. Pienso que la concepcion mi-~

tica de Arguedas no est4 bastante circunscrita a los famosos mitos
indios, sino que en el fondo €l vivia dentro de otro mito, que era
el mito mariateguista. Es decir la proposicion redentora de ese co-
munismo un poco primario que desarrollé Maridtegui. Argucdas
vivi0 ese mito y éste es el que esta funcionando dentro de Todas
as sangres. - - :

l{la)y ti)(c)ia?f? l};Tldl.ucree que en El zorro de arriba y el.zorro de abajo

; gar para la esperanza de la cultura indigena?.

AR: Sin duda, pero no de la cultura ind{gena sino de la cultura
mestiza, porque la cultura india ya no tenia sentido. Lo que &l
comprendié es que efectivamente la-salida era esa barrosa salid;
del mestizaje. Ese zigzagueante, y muchas veces sucio camino, co
mo la vida misma, pero que era mucho mis rico en posibilidades.

NOTAS:

1. Articulo publicado en la revista bEscriMra, aio 4, No. 7, Caracas, enero-
junio, 1979; pp. 3-45. '

2. Este escritor mexicano muri6 junto a Angel Rama, Marta Traba y Manuel
Scorza, entre otros, en el mismo accidente aéreo de 1983 en Madrid.

3. Al respecto véase su articulo: “Un culto racionalista en el desenfreno tro-

"~ pical” (En: Los dictadores latinoamericanos, México, FCE, 1976) en el
que plantea sus discrepancias con'el concepto de lo “real maravilloso” sus-
tentado por Alejo Carpentier. ‘
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4,

Angel Rama se_refiere al libro de Roberto Fernindez Retamar: Pare und
teoria de la literatura hispanoamericana (1975, 1976, 1977 v 1984), texto

_en ¢l gqué RFR reine algunos de sus trabajos afines con ¢sta problematica,

‘especialmente sus articulos: “Para una teoria de la literatura hispanoameri-
cana” {1972) y “‘Algunos problemas tebricos de la literatura hispanoameri-

. cana” (1974). Creemos que el juicio de Rama sobre este libro de RFR es

demasiado severe, pues las ideas que propone Retamar no son de aisiar ala
literatura de nuestro continente para ¢laborar una teoria literaria particu-
iar, sino de repensar nuestra propia tradicion literaria a partir de perspecu-
vas mis nuestras que coloniales, "“aunque tampoco sea cuestion de partir
absurdamerite de cero e ignorar los vinculos que conservamos con la llama-
da tradicion occidental que es tambidn nuestra tradicidn, pero en relacidén
con la cual debemos seiialar nuestras diferencias especificas. Trabajar por
traer a la luz nuestra propia teorfa literaria, para la que hay aportes nada
desdefiables, es tarea imprescindible (y colectiva) que nos espera™ (cita del
-articulo de 1972 de RFR, pp. 42-43, de la edic. de 1984). Hay que consi-
derar que RFR ha escrito sus articulos de aquella época en un contexto de
continua beligerancia'po‘h’tica por defendér el proceso revolucionario cuba—
no, De alli que si RFR en algiin momento sostuvo, por apasionami¢nto
golitico coyuntural, algunas tesis cerradas, éstas han ido ¢orrigiéndose a lo
largo de su reflexion tedrica. Ademds es necesario resaltar que hay lecturas
contrarias a las de Rama de este libro de RFR, nos referimos a las de Ol-
drich Béli¢, Adrisn Marino y Juan Marinello {ver nota y apéndice de la edi-
cibn de 1984 del libro de RFR)}, quienes suscriben y sc adhieren a las tesis
del. gritico cubano por encontratlas cohcréntes y ajenas a una pretendida
teoria literaria latinoamericana que reniegue de una perspectiva universal.

Nos referimos al articulo: “José Maria Arguedas sobre la ideologia y 1a ar-

cadia”, en: Revista iberoamericana, Vol. XLVII, Nos. 116-117 Pntsburgh,
julio-diciembre, 1980, pp. 33-46. '
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AUTORES Y TEXTOS

-La muerte de Angel Rama produjo varios homenajes a su me-
moria. Tal vez los mis recordables sean el nimero que Texto Cri-
tico dedico al gran critico uruguayo y el libro que, bajo el titulo
de La literatura latinoamericana como proceso, Ana Pizarro y
otros estudiosos del continente ofrecieron al maestro. La Universi-
dad de Austin, donde Rama enseiié en sus Gltimos dias, editd

Bibliografia sumaria de Angel Rama, preparada por Alvaro Barros-
4 Lemcz, identificados con este maestro de la critica literaria latino-

-americana, los integrantes de 'FS brindamos en calidad de primi-
cia la entrevista que concediera meses antes de su muerte. Jests
Diaz Caballcro (Cajamarca, 1958) ha publicado en Revista de
.Critica Literaria Latinoamericana, Hispamérica, entre otras publi-
caciones; integro el Consejo Editorial de la desaparecida revista
Lluvia 'y hoy es encargado de las actividades editoriales de Copé-
_Petropera.

Con motivo del primer aniversario de la muerte de Jorge Luis
Borges, la Universidad de San Marcos y 1a Embajada de la Repubh-
ca Argentina en el Perli organizaron un concurso universitario de
cuento. El Primer Premio “Jorge Luis Borges, 1987 recay6 en
Jorge Ninapayta de la Rosa (Nasca, 1957) y el Segundo Premio en
Carlos Espinal Bedregal (Lima, 1963), ambos de la Universidad de
San Marcos. Los cuentos ganadores son los que aqui publicamos.
Ninapayta fue redactor de Unicomio, suplemento de Cambio, y
Espinal Bedregal cultiva la pintura al mismo tiempo que la narrati-
- va.

El éxito de Antonio Ureta (Concepcion, Junin, 1954) puede
inferirse por las dos ediciones que ha tenido la plaqueta que difun-
dié algunos de sus Cuentos del viento, si tenemos en cuenta la po-
ca atencién prestada a la manifestacion literaria en un medio como
el nuestro. '

Casimiro Ramirez (Jaén, 1963))¢ Ivin Orbegoso (Chimbote,
1965) son estudiantes de Literatura:de San Marcos. Orbcgoso pu-
bhco Lesbofagas en la revista que divigge: Oxisos.



N Un mdmc ftmdamcntal y hace mucho necesario e el quc e
"F.,{prcsenta éta vez en &'Mwmﬁ’a: ‘Edda Pratto Chévex (Lima,
©194)) fue la persona que sc encargh de reunir los 80. nGmeros de
- Haraus, ficharlos y hacer ef indice. Pratto Chivez es coordimdou S
»»-_.j'dc cursos de Pre- *Lctras &e la Umvemdad de San Marcos. R




