Tealro

por 4ngel Rama

iVIVA VALLE!

He traido  cosas muy misteriosas
Don Remdn Maria del Valle Inclan.
R. D.

UIEN nos hubiera dicho, hace veinticinco
s, o la muerte del setentén Valle In-
1% Gue aquellas obritas que en su ma-
e s llegaron a la escena y en las que
] o su desvelo dramatico y agénico desde
¢ B ¥ (Divinas palabras) hasta el 30 (Mastes
el 60 0 2 habrian de constituir el mas au-
de carnaiEl ss original eporte dramatico de la
teatled, & iglo XX? Tantas nofierias hubo que
Dpalia €8 S os convencionalismos que  corian
VLCET, rena con aplauso, para al fin redescubrir
O fostro lacerado de Espafis, esta faz grotes-
e T rcida donde habia méas verdad que en
@ docenados Linares Rivas los Tosados Al-

taje de dineros la muerte de su madre. (La ca-
beza del bautisia).

 José ruch, el introductor de Valle In-
clén entre nosotros (cs memorable su version de
Los cuernos de don Ericlera) y que me acompa-
fiaba en la carpa de FUTI durant

mas
propdsito montar Vaces de abril)
bargo creo que su mas originzl c
matica estd en los esperpentos. por su sequedad
exp:iesiva, su barroquismo veraz, su tensién in-
terior siempre en vilo.

OBERTO FONTANA consiguié una bien es-
merada_terea de equipo del conjunto, en
la que es, sin duda, su mejor direccién, la mas

zintero, los caray,
J?Srzzbu?g:eszdos y conformistas Benavente, los

o onales Machado, los archicursis Marti-
e Fn este panorama misérrimo sélo se

casi_novelas, de

% aldos, la gracia populista de los saine-
P iehes 5 Cia)  las ltimas obras de
Federico Garcia Lorea.

Pero por encima de odos ellos, persistiendo
en una batalla_péstuma rabiosa, iconoclasta, y
& intensa lucidez artistica, huy debemos poner
& gon Ramén Maria del Vale Inclin. Viendo
hace unos dias en Buenos Aires Divinas pa~
Jibvas que protagonizaba Maria Casares y sine
Yiendo Inea a linea la hondur, Ia verdad y la
iesperacion de esa imagen auténtica del pue-
Sy espafiol; viendo ahora la algarabia grotes-
% da los mufiecos que Roberto Fontana pone
e movimiento con el equipu del Club de Tea-
{0, empujandolos a una tension de cuerda que
Jevienta; leyendo de nuevo a borbotones, su
Retab

fambién con intimo sufrimiento, en una linea
profunda del arte espafiol ‘de un arte vivo por-
gue estd amasado con seres vivos ¥ dramaéticos)
que Teecontramos en Quevedo recuperamos Vio-
lertamente en Goya, nos alucina en Bufiuel, ¥
fiere su plena expresién dramética en Valle
Inclén,

et dialogo disparatado
deMax y Don Latino, de Luces de bohemia es-
t explicado t0do su arte esperpéntico: “Los hé-
oes clasicos reflejados en los espejos céncavos,
dan el Esperpento. El sentido irdgico d Vi
espaiicla solo puede darse con una est
mificamente deformada. Fspafia es una defor-
macién grotesca de la civilizacién europea. La-
lino, deformemos la expresién en mismo es-
0 que nos deforma las caras, y toda la vida
miserable de Espafia”. Las principales creado-
15 de Espafia_han deformado hasta la crispa-
dén, porque sélo a través de esa imagen que
203 devuelven los espejos 6 i

. con un cierto dejo estruchiano por el
uso de Ics “gags” éni En vez
de tomar por el camino de los espejos defor-
mantes donde se apeimaza la sordidez, eligié
un mundo de claridades y de mufiecos. Es un
camino posible en la interpreracién escénica de

Ao

T

DON RAMON. POR TONO SALAZAR

Vaile, que el propio aufor ha autorizado cen
sus constantes referencias a las “marionetas” y
con su esquematismo gu:gnolesco, pero confieso
preferir la visién mas tragica. De Leon y Moro-
Soff le pusieron un escenario con colores que
gritan, con una alegria inventiva casi infantil y
Joca, ¥ nonecesitaba mas Martha Grompone pa-

Ta cntrar po: cancha abierta a disefiar un ves-

entender la miseria y la grandeza entreveradas,
I pobreza junto a la attisomancia, la crual

L serie de cuadros alucinantes que Goya pintd
tam3 s solo, ya viejo, =n su Quinta del Sordo,
@1 sus grotescos retablos populares que nada
fenen que ver con aquellos cartones populis-
ts para uso de aristberatas de su juventud, se
Fensa en Valle Inclan (“los ultraistas son unos
farsantes: o] i F? Go-

tnario &ispar , con tabran-
tes (la patrona de Nelyy Goitifio, el sacristin y
el barbero). Sobre tal fondo luminoso (mds que
de claroscuro, caricaturesco (mas_que esperpén-
o), alocado (més que tragico), Fontepa disefi§
con ingenio una algarabia: inventd dos
nes (1a carta de 1a daifa” y el terno del difunto)
que sirvieran de unién a las escenas’ sueltas y
permitieran los cambios (Richard Sosa wauts
una coveogratia jocosa sobre mfisica de Lamar-
que Pons, pero estos intermedios resultan fre-

S lo ha
1)y viendo ¥ oyendo ! historia macabra de
&0s campesinos que se disputen la posesion de
I earricoche que franspra a un nIRO TMONS-
£u0s0, no por caridad familier, sino por codi-
¢, porque el idiota rinde sus buenos dinerillos
dolo de feria en feria, ensefiando sus Or-
o es ¥ beber hasta que re-
Vienta entre la algazara de todos y termina co-

it por los cerdos, se piensa en Goya. (Divi-
bas palabras). ) ® ¥

dgihtmnbiév; viendo la distorsionada historia
gy » Prostituta que suplica a su padre nueve
ta oo B2ra ir a ocultar su deshonra, y cuya car-
E§ leida en medio del prostibulo por Juani-
A 1 vueltc de Cuba que se
con las “galas” del difunto padre, roba-
erio. Murdo atroz donde lo su-

= la muerte del joven
‘ransformade en mero chan-

te largos); invent diversas macchie-
tas como las muy regeciiaates de Sobrino y de
Zoraida Nebot v el desopilante nifio de la bo-
tica. Dos personajes sobremacen este descon-
certado concierto: la “daifa” que hizo Rosa Man-
el Juanillo Ventolera de Justo

Tfe “altos claxidades, hulera prefendo

centracién ée luces contrastadas a gque apun
Jas acotaciones de Velfle Tnclan. En este juego
de mufecos, recién al final cuando Ja lectura
de Ta carta avanza, torzamos conciencia de que
Son puestros semejantes, gue o que les pasabs a
ellos ¥ no parecia concarnirnos, tiene que ver
con puestras vidas, donde la tragedia nos hace
una mueca carnavalesca. R
L cabeza del bautista, es de otro orden esti-
Tistico: persisie la brevedad epigramatica del
dialogado, la situacién britads, pero V2
ms fd-tos

n, 10 so-
bre el entrecruzamiento ‘evucito y revulsivo de
la peripecia como en los csperpentos. Si la di-
reccion de Fontana no alcunzé aqui la excelen-
cia de la anterior, fue genervsamente compen~
sada por su interpretacién- lugrd cargar de vi-
da, de trasfondo turbio, dv perversion y de coe
dicia_(aunque no de pas:én erdtica), a su viejo.
En figura, en gesto, en intensidad sofrenada,
conquisté la mas alta temperatura, incluso por
sobre la interpretacion de Nelly Goitifio, quien
sin cesar acentué el pedal de su imprevista La-
dy Macbeth, v alcanzé en el final el tono ro-
tundo que el autor reclama pars su violenta
pincelada. Santurio cumpli6 un trabajo correce
to, sin fuerza, de tal mndo que la concentra-
cién revirti6 a la pareja. Hubiera gustado, en
ella, una sensualidad animal mas dislocada ¥
aun’ perversa, Ginico caldo legitimo para el cui-
tivo de esta tragedia. Tambiér aqui la ambien~
tacién, Jas mbsicas y }as leces no concurren con
suficiente precision a crear el clima sensual,
meridional, de la obrita.

MBOS estilos vallemnclanescos se comples
mentan, y el especticulc se torna inelu-
dible quienes gquieran conocer, en

una version que con todas las discrepancias

enumeradas no desciende de su nivel creativo,

2 un dramaturgo cabal, que todavia resulta iné-

dito. Al salir de Divinas palabras, en Bucnos

Aires, algunos jévenes amigos. para quienes ese

mundo era el de Bufinel, y nmunca lo habian

sospechado en Valle Inclén (un autor que estd
en los programas de literatura), preguntaban ale
£o azorados por el resto de su obra. Quizis pues
da haber bastantes jovenes uruguayos que tam<
bien descubran con este especticulo un autor
que resulta muy moderno, aunque sea MUY ane
tiguo, como en €l verso rubeniano. :



