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LUKACS DISCUTIDO

M2s Importante que esta tesia es el
método que Lukacs pone en accidn y
del cunl aguella nace fatalmente Es
mis importante pero es justamente
aqul donde se centra la discrepancia
gue ha desarrollado la critica italia-
na. Si bien dentro de ella Lukaes ha
tenide fervientes defensores (Cesare
Ceses, Marxismo e meopositivismo,

tenido
A “mi

ki T
1958, Einsudi) también ha du-
ros contrincantes, y Mmise  au
point” de la discusidn puede verse en
Roceo Musoline (Marzismo ed estética
in Italin, 1963, Editori Riunitd). Lu-
eia a partir de las coor-
denadas de una critica histérico-cul-
tural, imstrumento utilfsimo para con-
eebir con apertura de enfoque los dis-
tintos problemas eivilizadores, sus mo-
imientos ¥ conflictos, pero instrumen-
to fambién que acarrea
s una esquematizaclén y abstra
a de la realidad La parte de
or la cultura mar-
tingue a Lukacs es la que,
icos, Limita su andlisis pu-
Tamente estitico de la cbra de arte.
“El  juicio  histér
R. Musolino— no surge de un and-
lisis de Tos relaciones intermas de la
obra de arte, gre pretende supe-
rarlo por si mismo, i esto puede ser
vilido respecto a-Juicios que aharquen
grandes periodas, mo vale para la
erperiencia critica de una obra de
arte singular, que, sujetn a tal proce-

la imagen, del mundo que ha de plas-
mar en su obre, en la toma de posicién
del escritor frente o su wision da Iz
Tealidad, en Ia valoracisn de la imagen
del mundo asi cepteda™

Curiosamente es Thomas Mann quien,
a partir de este planieo, pasa a ocupar
una situacién més espinosa, ypor cuan-
to sus medios expresivos estarian colo.
cados per encima o simplemente ado-
sados a una coneepcidn ideoldgicn cuya
expresién formal no estd fatalizada, co-
mo oeurria en cambio en los casos de
Joyce o de Kafra Felta de rigor en
este andlisis de Mann —que guizds
pueda adjudicarse

a una muy pasiva
admiracion de Lukaces por las formas
tradicionales burgués.

del realismo

pero de este planten &l extrae unn con-
cepcién ¥ ordenacidn metodolégica ri-
ca: el perspectivisno como clave de la
composieldn y seleccidn de los mate-
riales, dentro de una estructura de sen-
tido, Reconociendo que todo arte es
una seleccitn de e cias, Lukacs
subraya la importancia artistiea de la
perspectiva que, por ser el previo pun-
to de arrangue de toda obra lite-
raria, deiermina por anticipado lo que
silo se comprenderd al final de una
lectura, a saber: las experiencias ele-
gidas, su ordenscitn, las lineas tenden-

ciales, y por 1iltimo la cosmovisién, im-
plicita © explicita en la obra, que re
gularia la eleceién de las “formas” par-
ticulares. Podria decirse que Lukacs
desplaza el problema al plano de la

dimlento, quedaria envuelta en ura red
de 2 idistas de ti-

po hegeliono”. Esta ultima referencia
spunta al mis serlo reparo (por cuan-

0, a pesar de R. Musolino, la critica
hietérico cuitural es independiente, vi-
lida en si, ¥ opera, obviamente,

Flano de generalizaciones, que no es
&l mizmo de la critica estética particu-

. 0 sea el hegelianismo implicito
en su crftica de arte, ¥ que si tedrica-
mente, él no ha justificads, aparece en
Ia préctica como “una tentacidn irresis-
tible @ ertreer de la forma un conte-
nido y del contenide una idea” (R. Mu-
s0lino.)

En la Significacién actual explicita-
mente Lukacs se opone a una conside-
racién que £ llama “formalista” de 1a
obra de arte, entiendo que “al era-
minar antes que nada los prab
puramente formales ¥ la técnica des
criptiva, se pasa por alto, mecesaria.
mente, la i i ! artis-

de la creacién, evadiéndose
de Ia inmediatez concreta de la obra de
ar cuanto es en ese plano donde

arte,
puede establecer com mayor rigor la
con respecto

dependeneia de una
a lz instalacidén del
Al men

texto 03
losofia de la angustia
implicita a todo el arte vanguardista,
logrando wna descripeién ¥ un “enjui-
m;

aue artistico. Desde €l punto de vista
del arte le dirigird su critica Della

estableciendo 1a  primacia
—comprobada histéricamente por 1a
talidad de su posteridad— de la apor-
tacién de los novelistas de la ar-

con respecto a Mann, ¥

de la ori-

con la forma especifica del realismo
post-romintico eurcpeo (de Balzne a
Tolstol) e incluso seleccionando dentro
los autores-modelos
cbras que més se
lectura socioldgica
directa. Partiendo de la interpretacion
engelsiana de Balzae, y de la paralela
de Lenin con respecto a Tolstoy, Della
Volpe vincula estrechamente todo arte
autentico con el realismo, por lo cual
traslada el vangusrdismo a una forma
distinta del realismo (en una coyuntu-
Ta histérica de decadencia burgueca)
tsl como repetird mis tarde Guaraudy.
Su_actitud estsba ya previ
Auerbach (Mimesis) como linea ten-
dencial explicacién del arte, pero
fodavia estd lejos de haber sido proba-
da. El pasaje al campo realista de toda
Ia historia literaria auténtica de la hu.
idad tiene un aire de selucidn for-
zada e incluso poeco eficaz para la dis-
tineidn de los valores. Dice Della Vol-
Pe: “Es necesario repotir gue donde
hay poesia euténtica, hay siempre ver.
dud socioldgica y por lo mismo realis-
mo, 0 sea representaciém polisensa sim-
bética sin embargo de un modo u
otro enjuiciadora— de una realiduad-his-
térica y social: Tealismo que tanto pue-
de ser el realismo burgués optimista y
constructive de un Fielding o de wm
Balzac (como piensa Lukacs) como el
realismo pesimista-constructive de un
Swift; o tanto puede ser el realisma
i i i de
Eliot, Proust, Joyce, Kafka, como el mo-
desto reals: “inmanent

compaieros de doetrina que atiendan o
la leccion, negativa s, pero cudn ins
tructive (porque también ella es rica
@e verdad artistica, socioldgica) gue
nos proporciona sobre la crisis de ese
te tiemg

propios que traducen el

do “la_valor:
ginalidad Podtica de wn Proust, de un
Joyce o de un Kofka, tiltimos grondes
n decadentes burgueses, en el

ticu de la obra y del escritor comwide-
ados”. Para demostrarlo ovone el uso
mismo sistems en dos escritores
disimiles: el mondlogo interior en el
Ulises de Joyce ¥ en la Carlota en Wei-
mar Mann, que le permite compro-
bar, “el libre flujo
de asor o es Joyce— ung
mere técnica estilistice, sino la forma
interna de la relacion éPica de situa-
nes

e
de un

mediato; en realidzd todo estd estruc-
furado con el mayor rigor, segin una
v

demostrative sienta su tesis
Eica, de gue las diferencias deben bus-
carse en la ideclogia del escritor, “en

con el arte burgnés re-
finedn pero de sequnda mano de un
AMann, epigono quizds genial del realis-
mo ochocentista”. primercs son
ios fieles de la crisis burgue-

', _€omo es tam-
un Eliot.
pues, de experiencias pro-
fundas de la Tealidad de la época en
términos icos, en fanto que Ma
s6lo ofreceria una visién episodica,
“carente de wum eentro problemditico
profundo™.

Para fundamentar su

nn

posicién. Della
lazo es-

negro” y re-
el autor, se percibe la pro-
funda valoraclén artistica 3 de
Eafka. Las
que el propio critico parece reconcoer,
porque ‘apuntan a una defensa pare-
ja del nuevo' realismo, aislindolo. de
fus walores contenidistas o Erami-

Volpe necesita establecer un riamos analizar- mas detalle la me-
trecho que ha o teorizar en su todologia critica de Della Volpe, Jo que
Critica del pusto, entre toda i nos llevard, nel a anal Y
verdadera de arte y el i tanto e, la critica

vale decir, romper drasticamente con la ::mxlﬂl, (Richards,

tenazmente durante decenios la erfti-
ca marxista, confundiendo el realismo

m, Pagliaro)
lada en este siglo sobre el fondo
de las aportaciones de la fenomenclo-
gia del lenguaje



