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ANALISIS DE
“LA NINA DE GUATEMALA”

por
Angel Rama

A pesar de cuanto realizé el modernismo en poesia sensual,
auditive v visual, me parece que sigue siendo “la nifa de Gua-
temala” el poemn mis donoso, el de ritmo mds cimbreante que
se hava eserito en la América Latina,

Gabriela Mistral.

Canto y cuento es la poesia.
Se cante une vive historia.
contando su melodia.

Antonio Machado.
BASE/DE HECHO REAL

Recordemos, antes de leer el famoso poema IX de Versos sencillos,
conocido por “la mifia de Guatemala”, que fné :Marti quien dijo: “La
poesin debe tener la raiz en la tierra 'y base de hecho real™.

Efectivamente un hecho real motiva el poema, v a ¢l se atiene m
desarrollo que refiere un suceso ocurrido en Guatemala durante la per-
manencia de Marti en los afios 1877 y: 1878, y del que né participe se-

candario. El hecho es ido, y la trasposicion ‘poética que en él ope-
ra Marti resp de sus térmi generales, tal como han llegado
A mosotros.

A poco de su arribo a Guatemala procedente de México donde se
‘ha comprometido con la que mais tarde serd su esposa, Carmen Zayas Ba-
gén, conoce Marti a Maria Garcia Granados, la nifia de Guatemala. se-
gunda de las cinco hijas del general Mignel Garcia Granados. Este hahia
ndo presid: de la Repiiblica y gozaba de gran predi oficial y
popular. La familia del general lo recibe cordialmente, como a un inte-
grante mis, y para él, que amé y desed siempre la vida hogarefia, recm-
pfasa a la familia suya dejada en México, también formada por numero-
sas mujeres.

Un vinculo sentimental se establece pronto entre Maria Garcia Gra-
uados y Marti, el “profesor torrente”, como le llamaban, de Ja Escuela
Normal Central, quien countaba en esa fecha 24 afios. La naturaleza del

i y eepecial la actitud que correspondié a Marti, han que-
dado para enlap bra. Sab lo que dice liricamente
en dos composiciones poéticas que le dedicé en 1877; en cllas han visto
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sus bidgrafos una notoria reticencia dc centimientos. Como si atraido
amorosamente por Ja niiia de Guatemala, le impidiera hablar, obedecer s
vsa atraccién y respondor al amor ofrecido, el recuerdo de Carmen Za-
yas Bazan.

Esa aue ves, lu del amor dormide
en la mirada espléndida y suave,
es un jazmin de Arabia comprimido
en voz de cielo y en contorno de ave.
La rubia Adeln, en cuya trenza dore
su rayo el sol, del brazo de Maria
copia es feliz de Ruth la espigaaora
ciiiendo el talle a ln arrogente Lia. H

Caricia —mids que acento— su parabra,
s2 los inrdines de su bora mueve,
temores da dr que sus alas abra

y al Pedre Cielo su alma blanca Ueve.
Si en la fiesta teotral —corrida el velo—
desciende la revuelta escalinara,

su pie semeja cisne pequeituclo

que el seno muestra de luciente plata.
Siervo si sigue el tenue paso blando

de la biblica virgen hechicera,

y leyes dicta, si, la frente alzando,
echa hacia atrds la negra cabellera.
Quisicra el bardo, cuando al sol la mece,
colgarle al cuello esclavos los amores;
jsi se yergue de subito, parece

que la tierra se va a cubrir de flores!
jORh! Cada vez que a la mujer hermosa
con fraternal amor habla el proscripto,
duerme sofiando cn la palmera airosa,
novia del Sol cn el ardiente Egipto.

No es, evidentemente, poesia erética, pero si poesia enamorada, Se
manifieata, a través del lenguaje con que Marti inicia la creacion exterior
—decoracién y palabras— del modernismo, una ternura contenida y viva,
Ese proscripto, que habla con fraternal amor, es el mismo a quien en
otro poema dedicado a Maria en 1877 escapa la expresién reveladora de
sus sentimientos:

jCudn otro el canto fuera 3
si en hebras de tu trenza se tafiera!

Nos interesa este poema porque comprueba que para Marti la poe-
sia tenia la raiz en la tierra de una experiencia viva profundamente
emotiva; nos interesa por lo que nos permite sospechar acerca de la cali-
dad e i idad de esn i6n ;indispensable nacida de un hecho




real; y también por las referencias al personaje femenino que volvere-
mos a ver, catorce afios despuéés, en cl poema IX de Fersos sencillos.

Aqui la describe artificiosamente, merced a una convencién casi tea-
tral; emplea para sus comparacioncs un aparato de referencias histéri-
cas muy del gusto de su época. que diluye Jo concreto en nna vaguedad
estereotipada; emplea los cisnes, bardos y alusiones exdticas que sabra
dignificar y trasmutar en poesia Rubén Dario. Pero ya encontramos la
mencién de su frente: el verso conciso y grafico —desciende la revuelta
escalinata—; algunos hallazgos permanentes del nmiodernismo como el
verso en voz de cielo y en contorno de ave, de los que Marti sabra luego
prescindir.

Sentimentalmente oscila entre ¢l amor y la amistad, sin resolverse.
Se ampara o desfigura bajo Ia palabra “fraternal amor” lo que podria’
ser pasién del momento, fugaz, olvidadiza de compromisos anteriores. Si
pensamos en la situacién de Jos dos actores de la historia, hay un pri.
mer desencuentro: dos actitudes de sentir diferentes aunque no opues-
tas, incapaces de conceriarse mutuamente. Ambos impulsos se rozan, par-
ticipan de instantes comunes, pero se esquivan porque, sea cual fuere el
sentimiento de Marti, tienen distinta paturaleza y apuntan a distintos
fines. ’

La peligrosa ambigiiedad de este d tro alejé a Marti de la casa
del general Garcia Granados, y resuelta su situacién econémica, vuelve a
México para casarse. De su partida sélo conocemos ciertamente lo que
Marti nos cuenta en su poesia: la almohadilla de olor, el beso en la fren.
te, ¢l subir al mirador para verlo partir, aunque este hecho lo coloca
Maiiach en el regreso del poeta.

- Poco después de volver con su esposa ocurre la tragedia. EI estado
de melaneolia y depresién de la joven se acentiia, enferma a consecuen-
cia de un enfriamiento al baiiarse en el rio y muere. El funeral congre-
ga a todo el pueblo guatemalteco y a €] asiste Marti en compaiiia de Iza-
guirre y Palma.

De la trasmutacién poética que Marti opera en el hecho real diji-
mos que es fiel a su verdad tal como la conocemos. Pero hay algin
momento en que la exposicién de los hechos esta forzada por la inter.
pretacién que de los mismos realiza el autor,

Efectivamente, los hechos reales, viene a decirnos el poeta, son pa-
sibles de doble interpretacién: para todos o para una gran mayoris, la
nifia muere de frio; para €l, que esta en el secreto de sus acciones, muere
de amor, He aqui el primer desequilibrio que vemor en el poema y
10 es el tmico. Porque si la poesia praviene de un hecho real, los fhe-
chos reales no tienen contextura, “no existen”, hasta el momento en que
son interpretadog y por lo tanto relacionados dentro de un sentido cohe-
rente que los supera. Y este sentido no procede ya del acaecer real —
material, corpdreo, histérico— sino de un conjunto de Iazos espirituales.
Para “existir”, el hecho real se trasmuta en “hecho espiritual” e ingres
deatro de unas coordenadas espirituales. Eso hace Marti al afirmar: “yo
o que murié de amor”, y apenss dicho, la historia cobra un sentido su-
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desde el principio venia expresand como version subjetiva, se r : . .
teceré, ganarg la mayorin de los lectoris, se objetivari poéticamen - -
al clavsurarse el poema tondreutcs la couviccidn absoluta de la

Y .

dia,

Nos queda, por ultinio, otra alteracién de los hechos realcs
tivada por un silencio: el que guarda Marti acerca de los motives - -
conducta. En su poema ne ewntica por cug, smando a la joven, se
¥ vuelve con su csposa. Teria poderosos motivos en sm defensa |
embargo ha preferido ua silencio culpablz. Se ha disminuido par:
var }a figura de la nifa de Guatemala, ricreciendo la purezs v
ci‘n de ese amor juvenil.

QUE QUEPA EN MUSICA 1.0
VIENE DE FUERA DE ELLA.

Recordemes tambhién que fué Marti quien dijo: “Lo que se -
jara después es perdido en ;oesia, puesto quie‘en lo poético mo -
entendiiniento lo principal. ni la memoria, sivo cierto estzdo de -
rita confuso ¥ tempestuose, cn que l2 mente funciona de mero an
poniendo y quitando, hasta que quepas en misica lo que viene de fre
ella”,

Finisima ohservacién, auncue no totalmente cierta por cuamto *.
gosaracia la intervencidn cualificadora de la memoxsis, en taato
moria poética, Para esta fecha Bécauer habia emunnciedo sus pr
pioe, considerando que no s=. eseride al dia. hrjo el
cién. sino cuando ésta es ha decantado en el tiempo v ex el 2l
poetz, “Todo el mmndo siemie. —escribia Bécquer—. a clasnan-
res les es dado el smardar. cormo un tesoro, Ja memoria viva de lo
han sentido. Yo ereo que estos son los ‘poeras. Es més. creo e
camente por esto Jo son”.

A pesar de la afirmacién de- Marti, esta lev que ex
rize la composicién del nacma IX: porque, escrito eatorca afios des
de Yos sneecos .que Jo motivar. en él estd presente la emoris 17’
del amor adolescente de la nifia y de ese minuto Ge €t nropin °
Nn es el inico caso; clovnos de los mejores moemas de Perros ¢t
llos vesponden a nna evocneidn de suceses de su edolescencin. cne’
m infancia, como el poemn XXVII ue, 8 estar a Lisago. so ro o
n Yo imsurreccion hobamera de 1859 en que pamicips el Marti d-
diseicdis afios. .

Ese tiempo oue separa el sroecer histérien (1877-78) v 1z f.on.
‘de composicion del noema (1890-91). dehe contar en primer_téw .
pers explicar los problemas e plantea. La tomizacién oue de la -
rericncia opera en la memearia #] tiemno transeurrido. contribuve
dernsamente a =u intelencidn nrofunde. El posia ve comeo la exce
se inrorpora natnralmente a an nyonin vida, narticing de su svstans:
trineaca de tal mode mie entre ambna no hiav va eros
sentide d= nna coineide con ol d~ la ofra. Bl nrocowe pnede
de otro modo: son las diversas experienciar Jaa rme ven za;
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di :2cién en la personalidad humana, v al cabo ésta se reconoce inclug
1 aquellos trastornos pdfados que alguna vez parecicion oponer:t a4
».irrollo, pero que shora ve como fzciores creadores de eu vida Al
+ - los afios lOVnn ubicarse dentro del arménico desarrollo de la vid)
i.cienie y el poeta puede verlos en su doble faz: como el descquili
ie: v trastorno que significeren ca un momento; como el clem:ato quy
- snsusiancia a su propia vida. (“Agrios caminos de Ia vida fea. qu
) ién os dordis al sol poniente”, Tachado).

7n carabio nos parece particularmen‘s feliz, y representativa de i
G v: de Versos sencillos, su definicién de la intervencifa ('el el
‘| creacién literaria. Significa respetar el estado de concier
‘reacién cn toda su verdad, vida, auténtica conmocién, co
:1ismo. Esa confusién y tempestad agita al espiritu., remueve a3 mis
s limos, pone en descubierto sus secretos escondrijos, expoma sig
sincer , un espiritu integramente cos

pndor

\ el to respeta el poeta la totalidad, corfusa y verdedera, de
- ’rim. tue le otorga a la mente un papel secundario de cardcier
funeién consiste en aplicar el mecanismo nee m pan
o 2se estado de espiritu. Verlaine hzbia reclamada nara 1z poe
cisn musical. de Ta musique avant foute chose. poro cn
¥ ilez3 a de~l':dar cen udeza de Marti el pee.
irapzformader e la p nor el ev & endn mddsica lo @
ene que ver con ella. Verlaine aludiz a la elehoracisn muziesl de
ror si misma inusical. Marzi traemuta en melcdia fo aue es
eriencia hwmana. iomersa en lo real, con la raiz en la tierra. El pro.
de alquimia melédica en gue para €l reside el arte poético, exige

fecto ajuste de las partes. “Lo que se dicc no lo ha de decir el
: niento sélo, sino el verso con él; y donde la palabra no sugiers,
e+ +d acento y exiensién, Ja idea que va en elle, ahi peca el verso”,
1 Ia aplicacién de este criterin ce ceniran los prohlemas plan-
} poema IX. Si efectiv hey wn desequilibrio entre verso e l
v si existe, ja qué debemos atribuirlo? Si a un pecado del vers,
dice Marti. 0 a una interpretacién mi sajustada del pemsamiento |
- anima, de aquella experiencia viva de amor en sn juventud.

:LIBRIO Y ASIMETRIA. A

"‘"prendeme de este poema, lo ¢ue ex huena parte crea <'1 Teve
o ¥ explica el clima mxs'.enoso cue lo cavuelve, es el Léh: juego §,
«iciones. laridades, d dss, en fin, asim H

, iri :nedmnle :
ha sido constrmdc. Todos ellos, sin embargo, concurrea & una

i de exclusiva y yura procedencia poética. Tay en

‘vizael Dn superlo.,
2quilibrios parcialess de distinta naturaleza, algunos de los cuales .

~ bvicos visto, que se originan en ura ley interna de asimetria. Es ell:
.» ordena y contrapone los materiales cn su manifestacién poética
olvidemos, sin embargo, que un pocma logrado cs comwo un &-
us elemmentos mo se suman mecinicamente, sino guc eniran e
+ interaccién. Los desequilibrins quec znotamos en ﬁll poema IX cox-

P
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fluyen dinimicamente unos sobre olros y se resuelven en nna ley supe-
rior de equilibrio. Pero este equilibrio es ya de un orden espiritual
clevado y su expresién fatalizada es el lirismo.

No es este poema el tinico caso en las artes de armonia establecida
sobre un juego de asietria. Recordemos el ejemplo analizado por
Malraus en la estatuaria antigns. Observando como un artista romano,
al intentar copiar fielmente una cariatide del Erecteion, la de:fizara
¥ adapta a un nuevo criterio esiético, Malraux sefiala que esta esculturs,
modelo de armeonia y equilibrio del arte griego, esti realizada mediante
una oposicién de partes asimnétricas. Mas ain: es jnstamente en esa
oposicién donde reside a su juicio la expresion del genio del autor.
“Ociiltese la parte izquicrdz. laezo la parte derecha del original; se
descubren dos obras profur’amente diferentes y el gemio de :u autor
estd en esta oposicion. La copia iromana) ha devenido simétrica a pe-
ear de su aparente fidelidad racionalizada™. .

MELODIA Y TEMA.

Ha sido Gabriela Mistral, que con tanto tino ha hablado de 12 poesia
de Marti, quien lamé la atencién sobre la curioeisima situacién de este
poema que cuenta una tragica historia del amor merced a una gozosa me-
lodia. -

“iLa historia de amor —ha escrito Gabriela— fué no més ave un
tema musical que le dejé en el alma ese haz de ritmos leves, cosi dicho-
scs? Porque el metro de pura cancién da al poema también ur
de juego melédico que ne te aviene cox el greve asunto. que Io
un poco, a pesar de la belleza definitiva de la composicién”™. No ¢r2z que
este juego melédico del posma YX lo banelice, sino que, al contrario. es
parte decisiva de su encanto mistericzo. U'na de las numerosas opasicio-
nes irregulares sobre las que estd sabiamente corstruido ¥_que venimos
viendo. s TER T R E
Esta perpleja comprobacién nos coloca en el centro de Iz ~rezcién
raartiana, No dudamos de la autenticidad del pceta. Sahemos cuc su poe-
sin sarge desnuda de sn 2lma y no miente ni s2 miente. Cnandn en Cast
kill Mountains cscribe Marti sn poema. lo que vive en €l. desnués de
haber transcwitido tantos aiios del hecho real, es una melodia leve ¥
nostilgica, no una tragedia.

La actitud del poeta inautéutico hubiera sido la inversa: dejin-
dose Hevar por el significado temstico habria aplicade una receta. con-
tando Ia historia de la joven que muere de amor con metro, rivia v acen-
tos funerales. Es decir colocindose desde fuera. aplicando recetaa. eln-
diendo la verdadera poesia. Marti habla desde dentro. cuenta la wele-
dia peculier con que en €l se conserva la historia — “ritmos leves. casi
dichosos” — jnstaurando asi un desequilibrio extrafic que nos scrprea.
de y seduce.

El desequilibrio se aqusa més si reparamos em la intensidad emo-
cional que llega a adquirir el tema cusndo al poeta se le escan: come
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. -
un grito la confesién: la frente gue mds he arrado en mi vida, dislocan-
do repentinamente la impersonalidad con cue se deslizaba el poema.
Al czricter temminante de esta alirmacién amorosz, ¢ue compromete
integramente al howmhre que la profiese. podrmos enirentar la ligereza
nostélgica de Ia melcdia que cuents, la gue se¢ zdscribe desde el primer
verso bajo el signo de la levedad:

Quiero ¢ lo sombru de un ala
contar este cuento en flor.

Conviene observar de cerca esta melodia verbal, “su tono de can-
cioncilla”, como hz dicho Gabriela Mistral, para explicarnos e} desequi-
iihrio anotado.

La enwitete de vevszos octesilahos con rima consonante alternada,
de cax:c761; v haiie ,)oi-ula pero no basta, pues el
ente cn Veisos sencilios dende no adguiere sin em-
oires aspecios, y ¢n uer término el ajuste

el cual los periodcs grapcaticales se reducen v
ainoldan ex ondiendo a uno
2 dos ve : 2L, 2 superpone al verse
ron : es ‘ormulzs. De

.

b
poct'c'~ 3

silabas, Del primerc
quedan dos excepcionss en el poema. 5 ssirofas
segi.nda v sexta, de las cuales s6lo cueuta esiz ditima gue " anzlizeremos
més adelante. B! acomodamiiento de frase y verso es el que mais contri-
buye a} ritize cinzhreante del poema, porgue cquipara la pausa g'rma-
tical con In r"tm"c-l de {inal de verso y ain lz ncrecienta. La prueba por
¢ esta superposicién hz sido buscada por el poeta la
XLV donde se aplica un sistema totakmente opues-
iende dotenciones constantes en m.‘sv' dal verso.
c agregirse otro elements: las catorce rimas agudas termi-
consonente fuerte (ri de las cuzles dicz son en or y cuatro en er
-1 de las primeras corresporde z una misma palsbra: amor.
: hay ue rasgo mds camacieristico del punto de vista melddico.
: e 2justa un e.quema me!odlco que no
o emocional interno de la comp

En tant .a imea quebrada. regis

ee insin , aiquiere su ma

trofas 5. . ¢ £go suavizavsc, ol

CTOsaLc i s considerar lus
variacion.~ >rden emocional
Yy lx'u.c

es naty “: _ acenilia preferentemente s0-
hre Ia - .10 del verso. Tinahnemte todas las estrofas
impare. ‘rso similar,
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El desequilibrio entre melodia y tema se sustenta,
falsa superposicién de un impul:o vivo de la conciencia po
Io tanto se mrodula libremente sin rigor numérico, ¥ un es
mos iecronos.

IMFERSONALISMO Y PARTICIPACICN AMOROSA.

El desequilibrio mis curioso se origina en el tono im: -
que darti plantea el poema y trata infructuosamente de res:

El poema tiene una presentacién y una clavsura indicadas -
de tal modo que queda limjtado y aisladc de todo posible -
cundente. Se trapsforma merced a ema en lo que exy
quiere ser: ua cuento. Y de Iz técnica narrativa del cuento,
samenie del cuento infantil o cuepic de hicdgs con el que s
por su tonc, toma la voeacién y capacidad para ajenarse. :
cién del cuento infantil: —Habia una vez un rey...; Erase uga ., .
aleje vertigivcsamente del niomento presente la accién que se
rrar v, por mis que se sefale una gecgrafia v un tiewpo en qu
el u o que crea se sustenta en lo warzavilloss y en el puro
la imzginzeién. Se' logra asi desvineuler la narracién del tiemy : -
sente, de la persona que cuenta y de quienes oyen: se remite el couju
2l campo de la fantasia libre donde nada compromete totalme;ie p-a:
:amientos o sentimientos. ’

Del mismo modo procede Merti en la primera estrofa’ :* poes
conde apuncia su propésito de cocntar nn Cuento y EXpTesd i go ol
es su tema:

Quie;& a i« sombre de un.alta
coniar este cuento en lor.

La nifia de Guatemala,
la que se murié de awor.

Zsta forma cbjetiva de presenter el toma, condensindclo e la sim-

cién del personaje y de las causaz de su muerte. ratifica la

ad con que ce propone desarroliario.

a estrofa mos agrega dm dato que acerca =] “.oradorale

istoria pe:o s3lo en calided de espectador de v .y, Prrticips
. enour plural

h

de ellz ez la miizma medida que los demée,
indizeriminado: la enterramos en'una coja ¢ :
~= A partir de ia tercera e¢:'rolz comicnza
tro amoroso poetizada por liarti en tercera
‘0 ocurrido pero mo como su actor principal.
iren:lorma en “ella” y el prepio Mart se
camia v en “é1”, participe del drama. Son si1 .
encenirados, los perconajes ideales de los ew.:. .-
Ce ncmbre v a los que se conoce asi, por el )-
lo <ice, “il” ¥ “ella”, o a veces por'sus titule.
;por qué ro, la pifia de Guatemala y el en
apareciendo las manifestaciones del d.ulcl,: .
hadilla de olor, el salir a verlo al miradot - .
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“u T ik ezposa, que es un silencio y dadas las circunst:
TR0 wel s 8 .
.. La historia se ha ajenado enteramente: asi lo manifiesta esta obje- -
'n:vmafi del antor para contarla como si sus actores fueran dos se
conocides pero lejanos, de los cuales la peor parte corresponde a *
Pero al Nlegar a la estrofa sexta, s¢ produce una total subversiér =
consecuercia de la cual pasamos’a sospechar gue ese “é1” es el propic
boeta que cuenia. A los datos comocides de las relaciones emtre ambos
va a agregar otro, el més intimo y trisie: el beso de despedida en 4
irente. El vecuerdo del beso aproxima de pronto la criatura viva y ena-
morada; por primera vez aparece en el pcema su figura corporal, y
esa presencia provoca un repentino disturbio, Se beorra el ritmo ligere
de cancién populay con que venia corriendo ¢l cuento, suplantado por
un tono més hondo, severo y firme. Por primerz y fmica vez el perioic
verbal sobrepasa =1 limite de uno o dos vciosilzbos gue rige el poema
v aleanza Losta la mited del tercer verso; es ua impulso expresivo po-
deroso que se intensifica por el comfgarativo con que se inicia y la cor
locacién ai final de verbo y sujeto, a los que el Jestor debe apresurar:c
por llegar para comjprender el periodo. -
bedeciendo a esta i € te rompe el impersonalisyic
con que venia exponiendo Marti la historia, y eutonces exclema, pare.«
que &e le e:capa lz alirmacién amorosa: le freute que mds he amasto
en mi vide. Por este pericdo desciend: i

categlri nte la idad
acwnulada por lo comparacién anterior y parece que se descarga oo

{uerza }2 con’ercién prudente y pudoresa que esteba implicita en el
impersonalismo del poema. Una grafica de esa estrofa mos daria wn
linea ascendente sin vacilacién que corresponde a los dos primeros vei-
sos, una breve horizontal que representa el equilibrio de era su frent.,
y ona linea descendente en que se descarga el climax obtenido: s fren-
1e que mds he amado en mi vida.

Pero su fuerza no deriva sélo de la colocscién en el p sinn
sobre todo de lo absolato de la afirmacién que no admitc retaceos. R

por e0 que comparéndola con el impersonalismo de las cinco palmerss
estrofas resnena como una explosién largo tiempo contenida.

“Que vc he amado” dice el poets, que es como decir “yo estoy a -
“Go entimentzimente por este recuerdo”, aumque No necesarizment>:
“yo s0y el acior de este drama”. En efecto, el poeta no devela la ide

\ tidad de ese 81", ni dice explicitamente que dende se lee “€l” deia

B derse “yo™. Pr un desequilibrio entre la tercera persona
que ceupa las cinco estrofas que vimos, y la primera persona a la gue
corresponden: las restamtes. Ese desequilibrio cs de tal indole que =
lector no se ilama a engafio y reconoce el tono autobiografico del poem..
el cusl se le ha revelado cuando ingresé al verso la presencia fisica d-
l2 nifia de Guatemala.

En adelante no le serd posible el impersomalismo, y el estribilly
con que venia marcande ritmicamente la composicién: Ella se mauria
_de amor, se trasmuta para sigmificar también la directa participacién
del poeta: Yo sé que murié de amor. El efecto emocional de esta mod-
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ficacion es consecuencia directa de la revelacién de su amor foraz:d,
unteriormente, y también de que aqui se opone a la otra interp-: :.
de los hechos, la de los que dicen que muridé de frio. I
La octava estrofa describe sobriamente la despedida en el e
terio. El poeta mo mecesita insistir: el beso en la mano y en los &
es suficiente, porque vieme cargado emocionalmente por la re
anterior y su valor no es el escucto de las palabrias sino el que e
ponde a un estado de conmocién animica.
k< Le conclusién, en cambic, nos sorprendera de igual modo
comzienzo. Deciamos que el pocma se abre y cierra como un cue.
proyecta a la distancia y se clausura rotundanyente para que no »
dezea ninguna comtaminacién con el ambiente en que nace. Pe
era sorprendente el tono de cuento infatil con que se iniciabs,
més lo es la redundancia trigica con que concluye. .

iNunca més he vuelto a ver
e la que murié de amor!

Marca la conclusién del poema, la conclnsién de la historia .-+
bién la defimitiva conciuzién del sentimicnto del poeta; su salids ¢
amhiente en que sin pesaba angustiosawente el recmerdo, como
poemsa lo hubiera liberadoPcro estas sugeremcias no bastan pei @
plicar estos versos emigméticos, pues en ellos tanto puede verse
comprobacién de lo irr diable de la muerte, como uma no:
termurz v pesar por haberia perdido. Y

* i mismo proceso de impersonalidad y participaciém amor.
vimos, queda registrado en ¢l estribillo. Todas las estrofas impai
cluyen con vn verso semejante de acuerdo al siguiente orden:y

La que se murié de amor.
Ella se murié de amor-
Elly se murié de amor.

Yo sé gque murié de amor.
A la que. murié de amor,’

L2 divtribucién del esiribillo corresponde a las myismas fres: ¢
acabamos de ver: la primera vez, presemtacién escueta y objer:y
segusda v tevcera, impersonalidad narrativa; la cuarts, partic ;o
zmiorosz, ¥ la quinta, desenlace muev objetivo, cl
cuento del miemo modo que como se inicié.

IEMPO Y POESIA.

Recordib la técnica del de hadas al hisblar de
eentacién del poema y de la referencia a los persomajes. Hay wn taps
en que el poema se separa radical d esa téenica: en Ja altzmus
de tiempos distintos. :

Ya Ibiiiez observd que se den contraponiéndose, di ]



pos de la historia. Efcctivamente, alejindose del cuento infantil que
historia los hechos con riguroso orden cronolégico, el poema IX esta.
blece un juego de oposici porales al p arbitrarias y que
no siguen un esquemna smletr'lw;,}!}stas oposiciones tampoco se cOrres-
ponden en puridad con las dimensiones y proporciones de la obra.

“Véase cémo varia la temporalidad del poema. Los cuatro versos de
la primera estrofa corresponden al en que se escribe el poema,
digamos 1890; la segunda estrofa se ubica repentinamente en el entie-
rro 1878; en la tercera estrofa hay dos tiempos: los dos versos primeros
corT d despedida, 1877, y los restantes al regreso, 1878; la

p ala
cuarta cstrofa nuevamente ¢l cntierro; la quinta estrofa reitera el es.
quema de la tercera, a no ser que sus prineros versos, como cree Madiach,
correspondan a una cscena del regreso del pocta a Guatemale; la sexta
estrofa nuevamente la despedida, 1877, con esa ruptura que vimos y por
la cual aparece ¢l tiempo en que esta hablando el poeta, 1890; la sép-
tima estrofa cuenta la tragedia en 1878 con una reflexién fimal que e
segrega de lo temporal; las dos restantes cuentan el desenlace y estable-
cen una lejania con los dos iltimos versos en que el poeta se separa
radicalmente de la historia.

Este juego de asimetrias temporales proporciona al poema una ex-
trema movilidad, acorde con su ritmo ligero, pero disgrega la intemi-
dad de la historia al otorgarle un nuevo interés de caricter lidico, su-
perpucsto o confundido con su interés dramatico.

LUZ SIN CALOR.

Gabriela Mistral comprobé la efusiéon de una luz sin calor en este
poema y hemios tratado de ver merced a qué elementos se producia es-
te desequilibrio, apuntando de pasada algunas de sus causas.

Sobre ellas no se ha expresado categéricamente la poetisa chilena.
Iduarte, comentando sus palabras, explica de este modo el poema:
“Nosotros vemos en él la conjuncién de la etspa pecadora de la juven-
tud de Marti y de su madurez melancélica, ya redimida de lae pasiones
por aiios de sufrimiento. Desde sus cuarenta afios vivides y ya encamina-
dos con seguridad al sacrificio, Marti canta ¢l amor agridulee y la pu-
fialada merecida que vecibié a los veinticinuo. No hay delectacién dia-

bélica; hay 1a seremidad de sab perdonado, y la ion del
peoado cn belleza pura”s
En sentido parecido pueden recordarse las observaciones formula-

das sobre el doble sentido que adquiere la experiencie en_ el zlma del
poeta pasados los afios. Pero también convieme evocar, pues se aproximns
mis al sentido del poema, el desacuerdo primero entre ambos senti-
mientos , ol que ariamos cuidad potado a
lo largo de la obra en esta sucesién de asimetrias y desacuerdos que aca-
bamos de poner de relieve. Como si su i6n h sido presidid
por la conciencia de un enfrentamiento de partes disimiles que se rigen
en la vida por una ley de fatalidad. (;No podemos traducir ley de fa-
talidod por ley de asimetria en este caso?). Ese enfremtamiento se re-
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petiria multiplicindose a lo largo de la obrita, llegando a establecer |
un eshoze de contrapunto.

Estas explicaciones alincadas exclusivamente en el terremo de lo
peicologico y en Ja inmediata trasposicién poética de los estados psiqui
€05 N 26: iesLlinn «£u emba.ge suficientinionte satisfaciorias. Justifi-
car y cxplicar lo humano en el terreno de lo psicolégico puede ser acep-
table, pero no basta cusado nos referinos a una obra poética. Este nue-
vo hecho, la poesia, deve intervenir uc modo preponderante en la
explicacién que exigimos.

Una frase de Marti mos revela esta transformacién y exaltacidn de
lo vivido por la poesia: “Mi maestro Rafael Mendive ha dicho que por
el dolor se entra @ la vida; por la puesia sc sale de ella”. Este transito
a Ja poesia produce una verdadera transustemciacion. Merced a ella no
sc descualifica el objeto ni eu realidad pero ésta deriva hacia una nueva
categoiia, adquiere nuevo cuerpo, vive modiante una luz distinta.

La historia amorosa real, y el tratamiento métrico, ritinico, tempo-
ral 2 que ha sido sometida, depcnden de un desacuerdo, de un temso
oponcrse y cludirse de las partes. Pero sobre ellos hay algo mis por
cuento ingresan por un proceso mislerioso, y tan mieterioso que para
referirnos a su significado hablamos de transustanciaciém, @ una armo-

. nia supcrior, de sentido estrictamente espiritual, y que fatalmente existe
por e! lirigmo.

Se instaura asi una nueva verdad, superior a la psicolégica, y tam-
biéné a la verdad peralela que veiamos en la cstructura del poema: la
verdad poética. Esta verdad poética no podcmos explicarla con razomes
psicoldgicas, pi wnétricas, ni ritmicas, ni mel3dicas, pues ella postula ans
leyes propias y distintas, su territorio v cus relaciones. Si por la poesia
hemos salido de la vida, no ha sido para desdefiarla, sino para com-
prenderla con un sentido mas elevado de indole espiritual, para solu-
cionar sus contrastes y oposiciones en una expresién iluminada, de luz
pura como queria Miarti.

Recordemos la fraze de Marti, por la oual se pome emn misica lo
que vienc de fuera de clla; del mismo modo se efectiia este pasaje de
upa historia vivide dolorosamente a un poema donde se la musicaliza,
y este poema con todos eus desacuerdos se resuelve en mma armonia
superior, en la luz de un decidido y firme liriamo.




