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no en una Umiston patnotics’”. haciendo de la literatura el mstrumento apropia-
do puara traguar la nacionatidad. El poncpio ético se mancomuno con el senur-
miento nacional. haciendo de los asuntos natwos la “matenia pnma’™, segin el
maodelo de la incipiente cconomia. Equiparaba al cscritor con el agncultor o
¢l industrial en una cadena de produccion: ™ ;Oh’ si algo es nco en elementos
para el literato. es este pais. del mismoe modo que lo es para el agncultor v para
el industrial 3.

De tales impulsos modeladores (independencia. originalidad. representati-
vidad ) poco se distancio la literatura en las épocas sigmentes a pesa- de los tuer
tes cambios sobrevenidos Fl intemacionalismo del periodo modemizador (1870-
1910) llevé a cabo un provecto de aghutinacion regional por encima de Jas res
iringidas nacionalidades del XIX. procurando restablecer el mito de la patria
comun que habia alimentado a la Emancipacion (el Congreso Anfictiomico do
Panama convocado por Simon Bolivar) pero no destravo el poncipio ae wepre
sentatividad. sino que lo traslado. conjuntamente. s csa misma vision suprana-
cronal. a la que llamo Aménca Latina. postulando la representacion de s region
por encima de la de los localismos. En cambio. sit logre restringit. sin por eso
cancelario. el criterio romdnuco de que se lo debia alcanzar poi los asuntos nu-
cionales (simplemente sucesos. personajes, paisaies de! pats) abogando por e!
dereche a cualquier escenario del universo. tesis defendida por Manuel Gutie-
rres Ndjera en términos gue merecieron la aprobacion de Altamiranod . La on-
ginalidad. defendida atin mas tieramente que en el periodo romantico-realista
del XIX. quedo confinada al talento individual. al ““tesoro personal™ como dijo
Dario. dentro de una tematica cosmopolna que. sin embargo. concedia principal
puesto a las pecubaridades de los “hombres de la regon™ mas que a la “natura-
leza de la regon™. La acentuacion indwidualista propia del modelo asumido al
mtegrarse el conimente sohdamente a la economia-mundo occidental. habra
ganado su primera batalla. pero no canceld los principtos reciores que habian
dado nacimiente a las literaturas nacionales cuando la Emancipacion. Se lo de-
mostro en la apetencia de originalidad. como nuncs se habia visto. V. a pesar
del mternacionalismo reverente. en un intento de autonomia que vio en la len-
gua su mejor garantia. Dado que se vivia una dindmica modemizadora s¢ pudo
recurrir hibremente al gran deposito de tradicion acumulada. sin tener su peso so-
focante. lo que explica el hispanismo (que resucito la Edad Media. el Renaa-
miento y el Barroco) vibrante por debajo de 1odos los galicismos mentales de-
tectables. En esa nueva coyuntura intemacional la jengua habia vuelto a ser
instrumento de la independencia.

El criterio de representatividad. que resurge en el periodo nacionalista y
social que aproximadamente va de 1910 a 1940, fuc animado por las emcrgentes
clases medias que estaban integradas por buen nimero de provincianos de re-

3. lgnacio M. Altamirano, La litcratura nacional, México, Porraa, 1949 (ed. y prol. e
Jos¢ Luis Martinez), 1 L p. 1O,

4.V Josd U'milio Pacheco. Antologia del mexdernismio (1884-14211, Mexico. Eniversi-
dad Nacional Astanoma de México, 19781 1 p. S,
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Les chants de Maldaoror, o la peruana que hizo José Carlos Mariategui de la obra
de Ricardo Palma y Ventura Garcia Caideron del libro de Alsnso Carné de
la Vandera £/ lazarillo de ciegos caminantes. 1a nacionalidad resultaba, en esos
andlisis, confinada a modos operativos, a concepciones de vida, a veces a recur-
sos literarios largamente recurrentes en el desarrolio de unaliteratura. Por afina-
dos que hayan sido. no dejaban de encontrar escoilos mayores: por un lado es-
tatuian una pervivencia, a veces de siplos, de los presuntos rasgos nacionales
de esas obras, lo que los forzabs a detectarlos en la infiuencia de la geogerafia

invariable mas que en Td movediza historiaTen 1an1o gue por otro partian dr una-—

concepcién de la nacionalidad segin la habia definido una determinuada clase
en un determinado periodo. lo que fijaba un critento historicista movit Esta
contradiccion corroia Jos fundamentos de la nueva wvision de la representats-
vidad. aunque seguia filiando en ella la originalidad literaria v por ende ta inde-
pendencia. Entre el artista individual (a que apostaron los modernizadores del
XIX) v la sociedad v‘o naturaleza (de los romanticos del XIX y regionalistas
del XX). se concedia el triunfo a la segunda. Demostrat:a mayor potencialidad.
capacidad modeladora mds profunda. enmarque genetico mas fuerte que la pura
operacion creadora individual. aunque esas fuerzas va no respondian meramente
a aquella naturaleza ubérrima que habia servido a tantos criticos, incluyendo a
Menéndez Pelayo. para explicar las peculiaridades diterenciales de las letras his-
panoamericanas respecto a otras literaturas de la lengua. sino a los rasgos in-
trinsecos de la sociedad. cuva exacta denominacion todavia no habia sido en-
contrada por la incipiente antropologia: cultura.

En quien despunta esa nueva perspectiva es en el critico literario mas pers-
picaz del periodo. Pedro Henriquez Urena, quien educado en Estados Unidos
habja tenido trato con la antropologia cultural anglosajona y aspiré a integrar-
la en una pesquisa de la peculiaridad latinoamericana (hispinica. como prefi-
ri¢ decir) todavia al servicio de concepciones nacionales. El titulo de su recopi-
lacién de estudios en 1928, define su provecto: Seis ensayos en busca de nucstra
expresion. Abria el camino a una investigacion acuciosa v documentada del
funcionamiento de una literatura que. nacida del rechazo de sus fuentes me-
tropolitanas, habia progresado gracias al internacionalismo que la habia lenta-
mente integrado al marco occidental y al mismo tiempo seguia procurando una
autonomia cuya piedra fundacional no podia buscar en otro lado que en la sin-
gularidad cultural de la regidn. La perspectiva de sus dos altimos siglos revelaba
un movimiento pendular entre dos polos, uno externo y otro interno, respon-
diendo, mas que a una resolucion libremente adaptada. a una pulsion que la
atraia a uno u otro. La accion irradiadora de los polos no liegaba nunca a para-
lizar el empecinado proyecto inicial (independencia, originalidad. representa-
tividad) sino sélo a situarlo en un nivel distinto, segin las circunstancias. las
propias fuerzas productoras. las tendencias que movian a la totalidad social,
la mayor complejidad de la sociedad propia y de la época universal propia. No
llegaba esto a fijar una impecable linea progresiva. pues habia retrocesos. deten-
ciones. accleraciones discordantes. y, sobre todo. llegadas las diversas socieda-
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dio. La Unicz manere que el nompie d¢ AMZICa Latme o sz Nvocado en va-
no. es cuando la acumulacion cuitural interna es capar de proveer 1o sdlo de
“materia prima”. smo de una cosmovision, una lengua, una eciica para piodu-
cir las obras literarias. No hav aqui nada que se parezca al foikiotismo autar-
quico. irrisorio en una época internacionalista, pero si hay un estuerzo de des-
colonizacion espintual. mediante ei reconoamiento de las capacidades adquiri-
das por un continente que tiene ya una muy larga y fecunda tradicion invenui-
va, que ha desplegado una lucha tenaz para constituirse como una de las ricas
fuentes-culturaies del universo.

2. Respuesta al conflicto vanguardismo regionalismo

En la década del treinta se formularon de manera orgdnica en los conglo-
merados urbanos mavores de América Latina, particularmente en el mas ade-
lantado del momente Buenos Aires , una orientacion narrativa cosmopolita
v una orientacion realista<critica. Ambas conllevaban, por el solo hecho de ex-
pandir sus estructuras artisticas - para o cual disponian de los circuitos de di-
tusion. radicados todos en las mismas ciudades en que se generaban esas propo-
siciones estéticas la cancelacion del movimeento narrativo regionalista que apa-
recido hacia 1910 como trasmutacion del costumbrismo-naturahsmo (el caso
de Mariano Azuela) regia en la mayonia de las dreas del continente. tanto las
de mediano o escaso desarrollo educativo como las mas avanzadas. gracias al
éxito de los titulos dados a conocer en los anos veinte ~La Foragine en 1924
v Dong Bdrbara en 1919 son sus modelos— cuya difusion oscurecio al vanguar-
dismo en marcha en el periodo.

En un primer momenio. el regionalismo asumié una actitud agresivo-defen-
siva que postulaba un enfrentamiento drastico. Hubo una pugna de regionalis-
tas y vanguardistas (modemistas) que se abre con el texto de quien, por su edad
v obra, era maestro indiscutido de los primeros, Horacio Quiroga, titulado *‘An-
te el tribunal™, que da a conoceren 1931:

De nada me han de servir mis heridas aun frescas de la lucha, cuando ba-
tallé contra otro pasado y otros yerros con safia igual a la que se ejerce
hoy conmigo. Durante veinticinco afios he luchado por conquistar. en la
m.:dida de mis fuerzas. cuanto hoy se me njega. Ha sido una ilusién. Hoy
debo comparecer a exponer mis culpas, que yo estimé virtudes, y a librar
del bdratro en que se despena a mi nombre, un dtomo siquiera de mi per-
sonalidad?.

El tono liviano no esconde la amargura de una batalla a la que elusivamente con-
tribuyé en los afios 1928 y 1929, con una serie de textos sobre su arte narrativa
y sobre los narradores-modelos, desplegando su Pamaso: Joseph Conrad, William
Hudson, Bret Harte, José Eustasio Rivera, Chejov, Kipling. Benito Lynch, etc.

Si en este enfrentamiento podria discernirse el tipico conflicto generacio-
nal no podria decirse lo mismo del Manifiesto Regionalista que en 1926 redac-

7 Horacio Quiroga, Sobre litcratura (Obras inéditas y desconocidas. t. Vil). Montevi-
deo, Arca, 1970, p. 135,
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to Gilberto Freyre pure ¢l Congreso Reyionalista que animo en Recife, pues lg
oposicion sl “modernismo™ paulista que lo inspiraba imphcaba la discrepancia
con un excritor como Mario de Andrade que silo lo aventajaba en sicte aios
y pertenecia por Jo tanto a la misms generacion8.

El mamifiestc procura “un movimento de reabilitacBo de vaiores regionais
¢ tradicionars destz parte do Brasil: movimento de que mestres auténticos
como o bumanista JoSo Ribeiro e o poeta Manuel Bandeira vio tomando conhe-
amiento”, restavnande contra el extranjerismo procedente de la capital Rio
de Jancuo y de ias ciudades pujantes como So Paulo. el sentido de regionali-
dad. que es asi defimido: “sentido por assim dizer eterno em sua forma —o mo-
do regional ¢ n¥o apenas provincial de ser aiguém de suz terra— manifestado
numa resiidade on expresso numa substancia talvez mais historica que geogri-
fica e cenamente mais social do que politica™.

Aungue. con orentacion antropologica que responde visiblemente al magis-
terio de Franz Boas. el manifiesto atiende mas a Ia cocina del Nordeste v a la
arquitectura de Jos “mucambos™ que a las letras. no deja de subravar la influen-
aa que en I2 formacion espiritual de los intelectuales nordestinos han tenido los
componentes idwsncraticos de su cultura, los cuales uenen plena manifestacion
en e} pueblo. sunque Frevre elude una interpretacion clasista. vertical. de las
culturas, ¥ defiende ana concepcion regional, horizontal. de ellas:

no Nordeste. quem se aproxima do povo desce a raizes e a fontes de vida.
de cuitura € de ane regionais. Quem se chega ao povo esta entre mestres
¢ 3¢ 1oroa aprendiz, por mais bacharel em artes que seja ou por mais dou-
tos em medicina. A forca de Joaquim Nabuco. de Silvio Romero. de José
de Alencar. de Floriano, do Padre Ibiapina. de Telles Junior. de Capistra-
ro. de Augusto dos Anjos. de Rosalvo Ribeiro. de Augusto Severo. de Au-
ta d= Sounsa. de outras grandes expressdes nordestinas da cultura ou do es-
pimmo brzsierwo. veio principalmente do contacto gque tiveram. quando
memnos de engenho ou de cidade, ou ja depois de homens feitos. com a
gente do povo. com as tradigOes populares, com a plebe regional e n3o
ZpeRas COT as aguas, as drvores, os animais da regidol 0.

Este regionalismo no quiere ser confundido “com separatismo ou com bai-
TTismo. com anti-internacionalismo, anti-universalismo ou anti-nacionalismo™ en
lo que ya testimonia su fatal sometimiento a las normas capitalinas de unidad na-
cional. su pérdada por lo tanto de empuje para aspirar a la independenciaoala
autarquiz, lemitandose a atacar la funcion homogenizadora que cumple la capi-
tal mediante la aplicacion de patrones culturales extranjeros, sin “atencao ao
corpo do Brasil. vitima, desde que € nac3o, das estrangeirices que lhe tém sido

8. Gilberto Freve, Momifiesto regionalista, Recife, Instituto Joaquim Nabuco de Pes
quisas Socsas. 1976 {6aed.)

9. Ob. oL, pp. 52-3.

10. Ob._ it p. 76.
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impostas, sem nehum respeito pelas peculiaridades e desigualdades da sua confi-
guragao fisica e social™! 1.

Las ciudades-puertos modernizadas quedan simbolizadas por la incorpora-
cion del Papd Noel con su vestimenta invemal y su trineo para recorrer zonas
nevadas, en tanto la cultura pemambucana y en general nordestina no es supe-
rada por ninguna ‘‘em riqueza de tradiOes ilustres ¢ em nitidez de carster” y
“tem o direito de considerar-se uma regio que ji grandemente contribiu para
dar a-culture ou & -civilizag3o brasileira autentiridade e originalidade™, con lo
cual ademas refuta el discurso extranjero despreciativo de los tropicos y el anti-
lusitano de los modemizadores .que ven “‘em tudo que é herenca portuguesa
um mal a ser desprezado™! 2.

Aungue es en Brasil donde el conflicto es teorizado con rigor. dentro de
perspectivas renovadas y, sobre todo. modemizadas, no dejo de encararx en los
demas paises hispanoamericanos. En el caso peruano, por ejemplo. José Carlos
Maristegui lo visualizd desde un dngulo social y clasista mas que cultural, por lo
cual pretendio superar el viejo dilema “centralismo/regionalismo™ que se resol-
via en una descentralizacion administrativa que en vez de reducir, aumentaba
el poder del gamonalismo, mediante una reevaiuacion social que soldaba el indi-
genismo con un nuevo regionalismo, que entonces pocia ser asj definido:

Este regionalismo nc es una merz protesta contra el régimen centralista.
Es una expresion de la conciencia serrana v del sentimienio andino. Los
nuevos regionalistas son. ante todo,indigenistas. No se les puede contundir
con los anticentralistas de viejo tipo. Valcarcel percibe intactas, b.. < el en-
deble estrato colonial, las raices de la sociedad inkaica. Su obra. .as que
regional, es cuzquefia. es andina, es quechua. Se alimenta de senfwniento
indigena y de tradicion autoctonal3.

Esta apreciacion muestra que el regionalismo no sélo encontraba ia oposi-
cion de las propuestas capitalinas oficiales que buscaban la unidad sobre modelos
mternacionales que implicaban la homogenizacion del pais, sino también la de
propuestas no oficiales. heterodoxas u opositoras, que registraban también una
apreciable dosis de internacionalismo. La desatencion de Maridtegui por la cul-
tura regional en su manifestacion horizontal tiene que ver con su proximidad a
una tercera fuerza ideologica que operd en la narrativa latinoamericana de la épo-
ca y abastecié desde Lopez Albujar hasta Jorge Icaza la llamada literatura social
indigenista.

— La tercera fuerzs componente del periodo estuvo representada por la narra-
tiva social, que aunque emparentada a la realista-critica, mostré rasgos especifi-
cos que permiten encuadrarla separadamente desde la publicacion de £l rungste-
no de César Vallejo en 1931, iniciando su difusion en el periodo beligerante que

11. Ob. cit., pp. 54-5.
12. Ob. cit., p. 58.

13. Siete ensavos de interpretacion de lo realidad peruana, Caracas, Bibliotcca Avacu-
cho, 1979, 140.
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mternas. contribuyendo a definir su perfil diferente y a la vez a reinsertario en
el seno de la cultura nacional que cada vez mas respondia a normas urbanas.
Por eso se inclinaba a conservar aquellos elementos del pasado que habian con-
tribuido al proceso de singularizacion cultural de la nacién y procuraba trasmi-
tir al futuro la conformacion adquirida, para resistir las innovaciones foraneas.
El componente tradicion. que es uno de ios obligados rasgos de toda definicién
de “cultura”, era realzado por el regionalismo, aunque con evidente olvido de las
modificaciones que ya se habian impreso progresivamente en el equipaje tradi-
cional anterior. Tendia, por lo tanto, a8 expandir en las expresiones literarias
una formula histéricamente cristalizada de la tradicion.

De esto procedia la fragilidad de sus valores v de sus mecanismos literarios
expresivos, ante los embates modernizadores procedentes del polo externo que
eran trasmitidos por puenosy capitales. Los que cedieron primero ante ¢l emba-
te fueron las estructuras literarias. Como es de sobra conocido. éstas registran,
aun antes que la cosmovision inspiradora, las transformaciones del nempo.
procurando resguardar sin cambio aparente los mismos valores, en realidad
trasladdndolos a otra perspectiva cognoscitiva. Asi, el regionabismo habria de
incorporar nuevas articulaciones literarias, que a veces busco en el panorama uni-
versal pero con mayor frecuencia en el urbano latinoamericano proximo Se tra-
taba de evitar la drastica sustitucion de sus bases. procurando en cambio expan-
dirlas nuevamente hasta cubrir el territorio nacional si fuera posible. Para res-
guardar su mensaje cargado de tradicionalismo, el cual hasia la fecha se habia
trasmitido con relativa felicidad a las ciudades. en buena parte porque éstas ha-
bian sido ampliadas por la inmigracion interior incorporando fuertes sectores
pertenecientes a culturas rurales, debié adecuarlo a las condiciones estéticas fra-
guadas en esas ciudades. Las coordenadas estéticas de éstas, tanto responden a
la evolucion urbana que absorbe y desintegra a las culturas rurales. como a su
mayor supeditacion a las pulsiones externas que las torna obedientes a los mo-
delos prestigiosos que vienen signados por la universalidad, de hecho plasmados
en las metropolis desarrolladas. No se puede decir que se trate de exclusivas
operaciones artisticas reservadas a escritores: es parte de un mayar proceso
de aculturacion que cubre todo el continente y que bajo el conjugado impac-
to de Europa y Estados Unidos cumplié un segundo periodo modemizador en-
tre ambas guerras. Es més visible en los enclaves urbanos de América Latina que
se modemizan y en la literatura cosmopolita ligada a las pulsiones externas.
pero hemos preferido examinarlo en la interioridad tradicionalista del conti-
nente, por entender que alli es mas significativo.

" Tras la primera guerra mundial, una nueva expansién econémica y cultu- -
ra] de las metrdpolis se hace sentir en América Latina y los beneficios que apor-
ta a un sector de sus poblaciones no esconde las rupturas internas que genera
ni los conflictos intemos que han de acentuarse tras el crac econémico del 29.
Se intensifica e! proceso de transculturacion en wodos los ordenes de la vida
americana. Uno de sus capftulos lo ocupan los conflictos de las regiones interio-
res con la modemizacion que dirigen capitales y puertos. instrumentada por las
elites dirigentes urbanas que asumen la filosofia del progreso.
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sobre todo como fermentos animadores de la tradicional estructura cultural,
la que es capaz asi de respuestas inventivas, recurriende a sus componentes
propios] 8. Dentro de esta “plasticidad cultural™ tienen especial relevancia los
artistas que no s¢ limitan & Una composicion sincrética por mera suma de apor-
tes de una y otra cultura. sino que, al percibir que cada una es una estructurs
sutonoma, entienden que la incorporacion de elementos de procedencia exter-
na debe llevar comuntamente a una rearticulacion global de la estructura cultu-
ral apelando a nuevas focalizaciones dentro de ella.

Para Hevarlo 2 cabo es necesaria una réinmiersioi éi las fuentes primigenias:
De elia puede resuitar la intensificacion de algunos componentes de la estructura
cultural tradicional que parecen proceder de estratos aun mas primitivos que los
que eran habitusimente reconocidos. Estos ostentan una fuerza significativa que los
vueive inviinerables a 1a corrosion de la modemizacion: el laconismo sintactico
de César Valieio. como luego el de Juan Rulfo vy, dentro de otras coordenadas,
el de Graghanc Ramos. Para un escritor son meras soluciones artisticas; sin
embargo proceden de operaciones que se cumplen en ei seno de una cultura,
por recuperacion de componentes reales pero no reconocidos antentormente,
los que ahora son revitatizados ante la agresividad de las fuerzas modernizado-
fas.

3. Transcultmmacién ¥ género narrativo

Los procesos de aculturacion son tan viejos como la historia de los con-
1actos entre sociedades humanas diferentes y bajo diversos nombres se han es-
tudiado en los modelos capitales de las antiguas culturas: Creta. Grecia, Ale-
1andria. Roma. Sm embargo, el concepto antropologico es tan reciente como la
disciphina en que se ha desarrollado?9 y vistas las relaciones de ésta con el colo-
malismo europeo {preferentemente inglés) y con la descolonizacion del XX. ha
amasirado mierenaas ideologicas que no pueden desestimarse, maxime tratin-
dose de su aplicaciOn z Ias artes y a la literatura.

La antropoiogia latinoamericana ha cuestionado el término “aculturaciéon™
aungue no hs transformaciones que designa. buscando afimar su significado.
Er 1940 el cubano Femando Orniz propuso sustituirlo por ei término “‘trans-
cubturacion™. encareciendo la importancia del proceso que designa. del que dijo
que era “cardinal v elementalmente indispensable para comprender la historia

8. Las wres categorias son enunciadas por Lanternarie (art cit ) quien agrega: “Dans
ks immombrables cas d'acculturation fondés sur la ‘plasticité culturelie ies Sléments de crise
€1 de déuniégrareon soni étroitement associes. dans la réalité, aun &éments aui expriment
s enenteni la remggration”.

19. Los problemas iniciales de definicion dieron lugar al “*Memorandum of the Study
of Acculturation™ (en American Anthropologist, XXXVI1I1. 1936} d= Redficld, Linton y
Heeskovits, Una ampliacion y sistematizacion en Mchville Herskovist, Acculration: The
Swvdy of Qulture Cortacts. New York, J.J. Augustins. 1938 Fuera de! dngulo antropolégi-
o6 ¥ dentru de la comente filosofica de inspiracion germana. ei ensave do José Luis Rome-
10. Bascs pava une morjolocle de los contactos culturgles, Rucnox Ares. Institucion Cultu-
ral | spafiola. 1944,
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de Cuba.y, por andlogas razones, la de 1oda América en general”. Femando
Ortiz lo razono de) siguiente modo:

Entendemos que el vocablo transculturacién expresa mejor las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste
solamente en adquirir una cultura. que es lo que en rgor indica la voz
anglo-americana aculturacién, sino que ¢l proceso implica tamb#n nece-
sariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente. lo que pu-
diera decirse una parcial desculturacién, y. ademas, significa la consiguien-
- =-=te creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse
neoculturacion0.

Esta concepcion de las transformaciones (aprobadas entusiastamente por
Bronislaw Malinowski en su prologo al libro de Ortiz21) traduce visiblemente un
perspectivismo latinoamericano, incluso en lo que puede tener de incorrecta in-
terpretacion22. Revela resistencia a considerar la cultura propia. wradicional,
que recibe el impacto externo que habra de modificarla, como una entidad me-
ramente pasiva o incluso inferior, destinada a las mayores pérdidas, sin ninguna
clase de respuesta creadora. Al contrario. el concepto se elsbora sobre una do-
ble comprobacion: por una parte registra que la cultura presente de la comuni-
dad latinoamericana tque es un producto largamente transculturado v en perma-
nente evolucion) esta compuesta de valores idiosincriticos, los que pueden reco-
nocerse actuando desde fechas remoias: por otra parte corrobora la energia
creadora que la mueve, haciéndola muy distinta de un simple agregado de nor-
mas. comportamijentos, creenci s v obietos culturales. pues se trata de una fuer-
za que actua con desenvoliura tanto sobre su herencia particular. segun las si-
tuaciones propias de su desarrolio. como sobre las aportaciones prove: zntes
de fuera. Es justamente esa capacidad para elaborar con originalidad. wun en
dificiles circunstancias historicas. la que demuestra que pertenece a una socie-
dad viva y creadora, rasgos que pueden manifestarse en cualquier punto de] terri-

20. Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco v el azucar, Caracas. Biblioteca
Ayacucho, 1978, p. 86.

2i. Malinowsk! dice: “Es un proceso en el cual ambas partes de la ecuacidén resultan
modificadas. Un proceso en el cual emerge una nuevas realidad. compuesta y compleja;una
rcalidad que no es una aglomeracion mecanica de caracteres, ni siquierd un mosaico, sino
un fenomeno nuevo, original ¢ independiente™ (ob, cit. p. 5). Ralph Beals ha observado, en
el articulo "‘Acculturation™ (en A.L. Kroeber, Anthropology Today, Chicago. University
of Chicago Press, 1959) que Malinowski no aplico el concepto del antropdlogo cubano en
ninguna de sus obras posteriores.

22. Una discusion terminoldgica en Gonzalo Aguirre Beliran, El proceso de ocultura-
cibn, México. Universidad Nacional Auténoma de México, 1957. Concluve con esta sinte-
sis- “Volviendo a nuestro término’ ad-culturacion indica union o contacto de culturas; ab-
culturacion, separacion de culturas, rechazo; v trans<ulturacion paso de una cultura a otra™
Por esta definicién. justamente, preferimos el término ‘‘transculturacion™. En favor de la
proposicion de Fernando Ortiz, aparte de las razones que €l aduce y que pertenccen @ los
mecanismos habituales de la determminacion seméntica. milita su felicidad expresiva. La sen-
sibilidad de Oruz por el espiritu de la lengua. hace de sus libros. a diferencia de lo que ocu-
rrec con muchos textos de antropélogos ¥y sociologos hispanoamericanos, una expericncia
lingiiistica creadora.



22

torio que ocupa aunque preferentemente se los encuentre nitidos en las capas
reconditas de las regiones intemas.

Estas culturas intemas pueden ser expuestas directamente al influjo de me-
tropolis externas: es ef caso de varias zonas rurales de la cuenca caribica donde
en e} primer tercio del siglo se instalaron compafiias de explotacion de cultivos
tropicales, una historia que desde un angulo patricio fue contada en La hoja-
rasca y desde un dngulo realista-social en Mariiita Yunai, pero que también pue-
de ser contada a trawés de los diferentes sistemas literarios que se utilizaron pa-
ra esos fines v sus fuentes originanas, procurando correiacionar estas tres paries:
los asuntos, la cosmovision y las formas literarias. Con mas frecuencia, sin em-
bargo. las culturas mtemas reciben la influencia transcuituradora desde sus capi-
taies nacionales o desde el drea que esta en contacto estrecho con el exienor,
lo cual traza un muy vanado esquema de pugnas. St ocurre que la capital. que es
normalmente la oriemtadora del sisiema educativo ¥ cultural, se encuentra re-
zagada en la modemizacion respecto a lo ocurrido en uma de las regiones inter-
nas del pais. wendremos un enjuiciamiento que hardn los intelectuales de ésta
a los capitzhnos. Fue eso lo ocurrido en Colombia en las 2liimas décadas. El su-
ceso cultural mas notorio fue la insurreccion de la zona costena (Barmranquilla.
Canagena} contra ias normas culturales bogotanas. la cuai puede seguirse en los
articulos que escribia en El Heraldo en los afos cincuenta el joven Gabriel Gar-
cia Marquez. que no s6lo oponian el estilo suelto de wida de su drea a la circuns-
peccion v constriccion de la norma capitalina sino que ademds se prevalecian
de una modemizaci6n mas acelerada:

Heblando de “Los problemas de la novela™ en Colombia, sefialaba la ausen-
Gia de las grandes camrientes renovadoras de la narativa universal, en términos
de visible provocacién:
Todaviza no se ha escrito en Colombia la novela que esté indudable y afor-
wunadamente influida por los Joyce, por Fauikner o por Virginia Woolf.
Y he dicho “afortunadamente™, porque no cree gque podriamos los colom-
bomos. ser, por el momento. una excepcion al juego de las influencias. En
su prologo a Oriando, Virgmia confiesa sus mfluencias. Faulkner mismo
no podria negar la que ha ejercido sobre él. el musmo Joyce. Algo hay
-sobre todo en el manejo del tiempo~ entre Huxley v otra vez Virginia
Woalf. Franz Kafka y Proust andan sueltos por ia literatura del mundo
modemo. Si los colombianos hemos de décimos acertadamente, tendria-
mos que caer uremediablemente en esta comricnte. Lo lamentable es que
elio no haya acontecido aun, ni se vean los mis Bgeros sintomas de que
pueda acontecer alguna vez23.

Concomitaniemente, por la misma época de este aniculo, considera la in-
culpacion de provinciano que se le endilga y la retorna contra la capital. en una
Pintoresca v humoristica arremetida contra el tradicionalismo que estaria en-

23 El Heraldo. Ravranquilla, 24 de abril de 1950 Ahorz =n. Gabriel Garcia Miarquez.

U":ﬂ perieafistie. Vol 1 Fextos costcnios, Barcelona, Brugaerz, Y9R0 (ed. Yacques Gilard )
[LARGL
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seiloreado en Bogotd, en tanto que la modernizacion corresponderia a la zona

costefia colombiana.
un inteligente amigo me advertia que mi posicién respecto a algunas con-
gregaciones literarias de Bogotd, era tipicamente provinciana. Sin embargo,
mj reconocida y muy provinciana modestia me alcanza, creo, hasts para
afirmar que en este aspecto los verdaderamente universales son quienes
prensan de acuerdo con este penodista sobre el excdusivismo parroquial
de los portaestandartes capitalinos. El provincianismo literario en Colom-
bia empicza a dos mil quinientos metros sobre el nivel del mar24.

Su posicion tenia abundante fundamento. No sélo porque el grupo de ‘La
Cueva™ introduciria en la narrativa colombiana una visible modemizacion (ape-
nas si anunciada con la novela de Eduardo Zalamea Borda, Cuarro arios a hordo
de mi mismo) sino ademas porque ya de antes la region costefia venia distin-
guiéndose por una apertura universal a la cultura con una intensidad q'2 no lo-
graba transparentarse en la capital: el movimiento de *“*Los Nuevos™ en Bogotd
de los afios veinte no revela una atencion por las nuevas corrientes literarias si-
milares al que ya habia mostrado la revista Voces de Ramon Vinyes al finalizar
los afios diez. La renovacion artistica en Colombia vendria de variadas aventu-
ras personales (Leon De Greiff, Jos# Félix Fuenmayor. Arturo Vidales) con una
mayoria de aportaciones de regiones intemas del pais. las cuales acusarian el
mpacto modemizador que defrende Garcia Marguez, aunque incorpordndolo
como un fermento que azuzaba la respuesta expansivs de las propias culturales
regionales.

Sin embargo, es mis frecuente que las regiones internas reciban los impul-
sos de las mas modernizadas. de tal modo que se cumplen dos procesos irans-
culturadores sucesivos: ¢l que realiza, aprovechando de sus mejores recu:sos, la
capital o, sobre todo, el puerto, aunque es aqui donde la pulsion externa gana
sus mejores batallas, y el segundo que es el que realiza la cultura regional inter-
na respondiendo al impacto de la transculturacion que le traslada la capital.
Estos dos procesos, esquematicamente perfilados y distribuidos en el espacio
y en el tiempo. en muchos casos se resolvieron en uno gracias a la migracién
hacia las ciudades principales de cada pais de muchos jovenes escritores provin-
cianos, asocidndose a veces con los igualmente provincianos, aunque nacidos
en la capital. Las soluciones estéticas que nacieron en los grupos de esos escn-
tores mezclardn en variadas dosis los impulsos modemizadores y las tradicio-
nes localistas, dando a veces resultados pintorescos. En el sur, Pedro Leando
Ipuche acuiid la formula “nativismo césmico™ que metaforiza la encrucijada
de culturas, la que tuvo la aprobacion del Borges inicial. El insélito manejo de
la cultura universal que testimonian los ensayos de José Lezama Lima, explica
este juicio de Edmundo Desnoes; “las elucubraciones de un genial boticario de
puebio™25.

24_El Heraldo, Barranquilla. 27 de abril de 1950. Fn ob. cit.. p. 273.

25. A falta de otras palabras”, ponencia en el coloquio ““The Risc of the Mew lann
American Narrative ”, 1950-1976. Wilson Center, Washington, 18-20 actubre 1979,
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tarios de toda América, extrayéndolo de las que Toynbee hubiera llamado fuer-
2as heterodoxas de la cultura europea onginaria. Mds ain, podria decirse que la
tendencia independentists que hemos sefialado como rectora del proceso cultu-
ral latinoamericano, siempre ha tendido a seleccionar los elementos recusadores
del sistema europeo y norteamericano que se producian en las metropolis,
desgajdndolos de su contexto y haciéndolos suyos en un riesgoso modo abstrac-
to. Asi, el teatro latmoamericano de las ultimas décadas no s¢ ha apropiado de
la “‘comedia musical” norteamericana pero si del espectédculo off Broadway que

-..~define Hair. Conduce un mensaje critico, el cual se adapta a las posibilidades ma-_. __,
teriales de los grupos teatrales y a su vocacion de critica social.

La capacidad selectiva no solo se aplica a la cultura extranjera, sino princi-
palmente a la propia. que es donde se producen destrucciones y pérdidas ingen-
tes. En el examen a que ya aludimos y que puede deparar el redescubrimiento
de valores muy primitivos, casi olvidados dentro del sistema cultural propio. se
pone en practica la tarea selectiva sobre la tradicion. Es de hecho una buisqueda
de valores resistentes, capaces de enfrentar los deterioros de la transculturacion.
por lo cual se puede ver tamb¥n como una tarea inventiva, como una parte de la
neoculturacidon de que habla Fernando Oriz, trabajando simultaneamente con
las dos fuentes culturales puestas en contacto. Habria pues perdidas. seleccio-
nes, redescubrimientos e incorporaciones. Estas cuatro operaciones son conco-
mitantes v se resuelven todas dentro de una reestructuracion general del siste-
ma cultural. que es la funcion creadora mas alta que se cumple en un proceso
transculturante. Utensilios, normas, objetos. creencias, costumbres. sélo exis-
ten en una articulacion viva y dindmica. que es la que diseita la estructura funcio-
nal de una cultura.

a. Lengua _

Tal como ocurriera en el primer impacto modernizador de fines del XIX
que nos deparé el “modemismo™, en el segundo de entre ambas guerras del
XX el idioma aparecié como un reducto defensivo y como una prueba de inde-
pendencia. Los comportamientos respecto a la lengua fueron decisivos en el ca-
so de los escritores, para quienes la opcion de la serie lingiifstica que los pro-
veia de su materia prima, resultaba determinante de su produccion artistica. El
modemnismo habia fijado dos modelos: uno de reconstruccion purista de la len-
gua espafola, que se adaptaba preferentemente a los asuntos histéricos /La glo-
ria de Don Ramiro de Enrique larreta, la novela colonialista mexicana) y otro
que fijaba una lengua estrictamente literaria mediante una reconversién culta
de las formas sinticticas del espaiiol americano. Subyaciendo al modernismo,
se habfa extendido el costumbrismo roméntico en formas que llegaron a llamar-
se “criollas” y donde comenzaba a recogerse las formas idiomaticas dialectales.
Esta linea es la que triunfa con la aparicion de los regionalistas que puede fi-
jarse hacia 1910. en el ocaso del modernismo: habrdn de procurar un sistema
dual, alternando la lengua literaria culta dei modernismo con el registro del
dialecto de los personajes. preferentemente rurales. con fines de ambientacion
realista. No se trata de un registro fonético. sino de una reconstruccion sugeri-
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En el caso de los escritores procedentes del regionalismo, colocados en tran-
ce de transculturacion. el éxico, la prosodia y la morfosintaxis de la lengua re-
gional, apareci6 como ¢l campo predilecio para prolongar los conceptos de origi-
nalidad y representatividad. solucionando al mismo tiempo unitariamente, tal
como recomendaba la norma modemizadora, la composicion hieraria. La que
antes era la lengua de los personajes populares y, dentro del mismo texto, se
oponia a la lengua del escritor o del narrador, invierte su posicion jerirquica:
en vez de ser la excepcion y de singulanizar al personaje sometido al escudrifa-
-~— ~miento del -escritor, pasa a ser la voz que narra, abarca asi a la totalidad del tex-
to y ocupa el puesto del narrador manifestando su visién del nundo. Pero no
remeda simplemente un dialecto, sino que utiliza formas sintdcticas o léxicales
que le pertenecen dentro de una lengua coloquial esmerada, caracteristica del
espafiol americano de algunas de las dreas lingliisticas del continente. L: diferen-
cia entre estos dos comportarmentos literarios, aun mas que lingiisticos. la da
el cotejo entre dos excelentes cuentos: 1z “Doiia Santitos™ de 1z chilena Marta
Brunet, ultima representante del regionalismo, y *““Luvina’™™ de Juan Rulfo, ya
representacion de esta transculturacion narrativa en curso.

El autor se ha reintegrado a la comunidad lingiistica y habla desde ella.
con desembarazado uso de sus recursos idiomaticos. Si esa comunidad es. como
ocurre frecuentemente. de tipo rural, o aun colinda con una de tipo indigena,
es 3 partir de su sisterna hnglistico que trapaja el escritor. quien no procura
mjtar desde fuera un habla regional, sino elaborarla desde dentro con una fi-
nalidad artistica. Desde el momento que no se percibe a si mismo fuera de ella,
sino que la reconoce sin rubor ni disminucién como propia. abandona ls copia,
con cuidada caligrafia. de sus irregularidades, sus variantes respecto a una norma
académica externa y en cambio investiga las posibilidades que le propciciona
para construir una especifica lengua literaria dentro de su marco. Hay aqui un
fenomeno de neoculturacién. como decia Ortiz. Si e} principio de unificacién
textual v de construccién de una lengua literania privativa de la invencion estéti-
ca, puede responder al espiritu racionalizador de la modemidad. compensato-
riamente la perspectiva lingiistica desde la cual se lo asume restaura la vision
regional del mundo. prolonga su vigencia en una forma aun mds rica e interior
que antes y asi expande la cosmovision originaria en un modo mejor ajustado.
auténtico, artisticamente solvente, de hecho modernizado, pero sin destruccion
de identidad.

b. Estructuraci6n literaria .

La solucién lingiistica al unpacto modemxzador extemo fue sutilmente
reconstructora de una tradicion y habria de depararnos algunas obras estimadas
ya como clisicas de la literatura latinoamericana: Pedro Pdramo de Juan Rulfo.
En ese nivel, con todo, los problemas derivados de la nueva circunstancia moder-
nizadora eran menos dificiles que los que se presentaron en el nivel de la estruc-
turacion literaria. Aqui la distancia entre las formas tradicionales y las moder-
nas extranjeras era mucho mayor. La novela regional se habia elaborado sobre
los modelos narratives del naturalismo del XiX los que adecu a sus necesida-
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extraordinarias con la misma cara de palo con que esta tia dijo que que-
maran en ¢l patio un huevo de basilisco. que jamas supe lo que era29.

Con todo, las pérdidas literarias, en este nivel de las estructuras narrativas,
fueron muy amplias. Naufrago gran parte del repertorio regionalista, que sélo
pervivié en algunos epigonos y curiosamente en la linea de la narrativa social
posterior a 1930. Estas pérdidas fueron ocasionalmente reemplazadas por la
adopcion de estructuras narrativas vanguardistas (el Garcia Marques que encuen-
tra la apuntada solucion estilistica de los Cien arios, es el mismo que traslada
de las invenciones de Faulkner v Woolf, la serie de monodlogos alternos de La

““hoiarascd ), pera ésas sotuciones imitativas no rindieron el dividende-artistico.que
produjo el retorno a estructuras literarias pertenecientes a tradicioncs analfa-
betas. Sobre todo porque fueron elegidas las que no estaban codificadas en los
cartabones folkloricos. sino que pertenecian a una fluencia mas aniigua. mas
real, mas escondida tambi¢n.

Estos dos niveles (lengua, estructura literaria) adquirieron importancia ca-
pital en otro continuador-transformador dei regionalismo, el brasilefio Jodo
Guimaraes Rosa. tal como lo definio Alfredo Bosi: “O regionalismo. que deu
algumas das formas menos tensas de escritura (a cronica. o conto folclorico, a
reportagem). estava destinado a sofrer. nas maos de um artista-demiurgo. a me-
tamorfose que o traria de ndvo ao centro da fic¢Zo brasileira™30.

En los dos niveles, la operacion literaria es la misma: se parte de una lengua
y de un sistema narrativo populares. hondamente enraizados en la vida sera-
neja, lo que se intensifica con una investigacion sistematica que explica la reco-
leccidn de numerosos arcaismos lexicales y el hallazgo de los variados puntos
de vista con que el narrador elabora el texto interpretativo de una realidad. y
se provectan ambos niveles sobre un receptor-productor (Guimarfes Rosa)
que es un mediador entre dos orbes culturales desconectados: el interior-regio-
nal y el externo-universal. El principio mediador se introduce en la propia obra:
el Riobaldo de Gran sertdo: veredas es yagunzo y letrado, papel que asimismo
ocupa el Grivo de Cara-de-Bronze que transporta. al seftor encerrado. los nom-
bres de las cosas. Estd aqui disefiado el género peculiar del relato de Riobaldo.
que Roberto Schwarz reconocio como un habla que nace de un interlocutor
que la promueve3!, en lo que Unamuno hubiera definido sagazmente como un
“monodidlogo™. Este interlocutor que nunca habla pero sin cuya existencia el
monologo no se conformaria, aporta la incitacion modernizadora que conoce-
mos a través de las fonmas del “reportaje™ para investigar una cultura bdsica-
mente dgrafa. que sigue trasmitiéndose por la via oral. De un extremo a otro de
la obra de Guimaraes Rosa disponemos de su testimonio sobre este procedi-
mxemo para recolectar una informacidn y para estudiar lengua y formas narra-

"29. Gabriel Garcia Matquez y Mario Vargas Llosa. La novela en América Latina: didio-
#o, Lima, Carlos Milla Batres. Ldiciones UNI, 1968, pp. 15-6.

30, Alfredo Bosi. Histéria concisa da literatura brasileira, Sao Paulo. Vditora Cultny,
1972 (va. cd.} pp. 481-2.
31, 4 Sercic ¢ o Desconfiado, Rio de Janciro. | ditéra Civilizache Rrasileina, 190 €
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tivas de una cultura pecuaris: en 1947 es e} texto “Com o Vaqueiro Mariano™,
por Jo tanto conitemporineo de Saguruna; en 1962 es “A Estoria do Homen
do Pinguelo™ que tambiEn recosntruye ia escens original del informante rural
que va siende evaluado por el escritor, mientras desarrollan su discurso32. En
el primer ejemplo, la parracion de Mariano sobre los bueyes va siendo observa-
da por el interiocutor que a esa informacion agrega referencias al estilo y las pa-
labras, (“Ponderava. para me responder. truz e cruz. no coloquial. misto de
guasca ¢ de nmntiro™; “Umas palavras intensas. diferentes. abrem de espagos
a vastidao onde o real furta a fibula™) hasta reconcer que es el sistema narrati-
vo el que comstruye a la persona, al persongje narrado:: “Também as esiOrias
nio se desprendem apenas do narrador, sim performam; narrar € resistir™33. De
otro modo: ia resistenaia de la culiura que recibe la modemizacion se sostiene,
aun mas que sobre ia pervivencia del nivel lexical. sobre el otro superior de los
sistermnas DATaLvVOS. en #0s cuales podemos avizorar un homologo de las formas
de pensar. Al ranscribs el mensaje va manifestando simultaneamente el codigo
con el cual se elabora. no siendo escindibles ambos, como sugiere Bosi apoyvan-
dose en Lucien Sebag: es por lo tanto el esfuerzo de construir una totalidad, den-
tro de la cual se recuperan las formas inconexas y dispersivas de la narracion
rural pero ajustadas a uma unificacion que ya procede del impacto moderniza-
dor. Este mismo esta iransculturado, pues para realizarse apela en primer i€rmu-
no a una manifestacion wadicional. el discurso hablado. exiendiéndolo homogé-
neamente 2 tode el relmto. Correctamente Walnice Nogueira Galvao ha observa-
do que “a fala € também o grande unificador estilistico: cancela a multiplica-
¢30 de recursos narrativos - variagio de pessoa do narrador, cartas, didlogos.
outros monologos: até mesmo as personagens do enrédo falam pela boca de
Riobaldo™34. Dentro de ella, como la misma critica ha observado. opers una
unificacion superior mediante la insercion de un modelo matricial, que es donde
el autor ajusta su codigo con el del namrador.

c. Cosmovisién

Queda aim por comsiderar un tercer nivel de las operaciones trasncuftu-
radoras, que ¢s el central v focal representado por la cosmovision que a su vez?
engendra los significados. Las respuestas de estos heredevos *‘plasticos™ del re-
pionalismo. depararon aqui los mejores resultados. Este punto intimo es donde
ssientan los valores. domde se despliegan las ideologias y es por lo tanto el que

es mas dificl rendir a los cambios de la modemizacién hamogenizadora sobre

patrones exameros. Tal como venimos subrayvando. la modemizacion de entre
ambas guerras (que en e hemisferio brasilefio se llama “modernismo™ y en el
hispanoamencano “vanguardismo™) actiia sobre las diversas tendencias literarias
poniendo en casi todas una marca similar, salvo que las intensidades de este fe-
némeno serin bastante distintas y. sobre todo. las respuestas dadas por cada
732, Ambes textos exi recogidos actualmente en Jodo Guimarzes Rosa. Esiws estorios,
Rie de Janeiro. Livrana Jost Olvmpio. 1969.

33.0b cit_pp. 734,

34, As prmcy do t2ls. S0 Yaulo. ¥ ditora Perspectiva, 1972 p. 76,
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una de ellas sefialardn el puesto que ocupan en la multiplicidad cultural lati-
noamericana de la época.

El vanguardismo puso en entredicho el discurso logico-racional que venia
manejando la literatura a consecuencia de sus origenes burgueses en el XIX. Tres
tendencias literarias lo utilizaban, ya sea por la via de un lenguaje denotativo
referencial, ya sea por la de los mecdnicos disefios simbdlicos: la novela regio-
_nal. la novela social y la realista critica. La novela social s¢ mantuvo aferrada a
su logicismo didascilico, conservé el modelo narrativo burgués del XIX, pero
invirtié su jerarquia valorativa, desarrollando un mensaje antiburgués; la novela
realista<critica (en el amplio espectro que la caracterizo, donde caben Juan Car-
los Onetti, Graciliano Ramos. Alejo carpentier) aprovechd sugerencias estructu-
rales y sobre todo la escritura renovada de la vanguardia, de la respuesta de la
novela regional hablaremos luego. La tendencia que sin embargo se adapto rapi-
damente al impacto vanguardista. la que incluso se desarrollé bajo su snpulso,
fue la que llamamos narrativa cosmopolita. atendiendo a su mejor expositor,
Jorge Luis Borges. y a la definicion que de su obra hiciera Etiemble. Dentro de
esta tendencia caben diversos conjuntos. los que se desarrollaron preferente-
mente en Buenos Aires: una. la narrativa fantastica. que aprovecho su permea-
bilidad a la pluralidad de significados gracias a su construccion abierta a las co-
rmientes subterraneas. inconscientes. que mueven su escritura, aunque el propio
Julio Cortdzar. que es su represtr.tante genuino. no ha dejado de observar que
puede volverse rigida y logicista como una novela sc~ia!33: otrz fue la que Jor-
ge Rivera3é ha prefenido llamar de la ambigiedad. atendiendo a iz obra de José
Bianco. aunque en esa definicion también puede caber una parte destacada de
la obra de Juan Carlos Onetti.

No es este el lugar para examinar causas. rasgos, consecuencias del movi-
miento irracionalista europeo que impregné las plurales dreas de la actividad in-
telectual: se registré en el pensamiento filosofico y el politico, lo que explica
la condena conjunta a que lo sometié Lukacs en su libro £1 asalto a la razon; mo-
del6 los centros de renovacion artistica, tanto el expresionismo aleman. el su-
trealismo francés como el futurismo italiano. con un punto maximo en la aven-
tura Dada; impregné las filosofias de la vida. las divergentes vias de los existen-
cialismos; incluso comientes bdsicamente ajenas al movimiento, como la antro-
pologia o el psicoandlisis. hicieron aportaciones que sirvieron a los recusadores
de la razon. De esas aportaciones, ninguna mas vivamente incorporada a la cul-
tura contempordnea que una nueva vision del mito, la cual, en algunas de sus
expresiones. parecié sustitutiva de las religiones que habian sufrido honda cri-
sis en el XIX. Partiendo de las revisiones promovidas por la antropologia ingle-
sa (Edward Tylor, James Frazer), esta concepcién del mito fue retomada por
los psicoanalistas del XX (Sigmund Freud, Otto Rank. Ferenczi, Carl Jung),
" 735. “Del sentmiento de lo fantistico™ en La vuelta al dia en ochenta mundos, Madrid,
Siglo XX1I de Espafia. 1970, t. L. pp. 69-75.

36. “'La nueva novela argentina de los afos 40°, prologo a: José Biance, Las ratas, Bue-
nos Aures, Centro Editor de América Latina. 1981, pp. TV-VI
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una significacion extema) al punto que {a mayor coherencia alcanzada por la
literatura de Jorge Luis Borges procede de la franca instalacion en la perspectiva
cosmopolita y universal. Desde “Tlon, Ugbar, Tertius Orbis™ (1938) el “mito™
fue un suefio bibliogrifico que se componia a partir de los libros que integraban
la Biblioteca de Babel. Con lo cusl se cumplia la inversion simétrica que detec-
taron Horkheimer-Adorno. al observar que al trasmutarse el iluminismo en mi-
to dentro del irracionalismo dominante en el XX, se recobraba la originaria tras-
mutacion del mito en iluminismo, como puntos de apoyo de la civilizacion bur-
guesa39.

La desculturacion que en las culturas regionalistas promovié la incorpora-
cion de este corpus ideologico habria de ser violenta, pero paradojalmente ser-
viria para abrir vias enniguecedoras. El discurso literario de la noveia regionalis-
ta respondia basicamente a las estructuras cognoscitivas de la burguesiz -uropea.
Por lo tanto funcionaba, respecto a la materia que elaboraba, a 1a misma distan-
cia con que lo hacia la lengua culta del narrador respecto a la lengua popular
del personaje. Esta discordancia lingiistica remedaba la discordancia entre la
estructura discursiva y los materiales. En ambos casos se ejercia una imposicion
distorsionadora. Al ser puesto en entredicho el discurso légico-racional. se pro-
duce nuevamente el repliegue regionalista hacia sus fuentes locales. nutricias.
y se abre el examen de las formas de esta cultura segin sus ejercitantes tradicio-
nales. Es una busqueda de reailimentacién y de pervivencia. extrayendo de la
herencia cultural las contribuciones valederas. permanentes

Este repliegue restablece un contacto fecundo con las fuentes viv- = que
son las inextinguibles de la invencidn mitica en todas las sociedades h.. ianas.
pero aun mas alertas en las comunidades rurales. Se redescubren las encrgias
embridadas por los sistemas narrativos que venia aplicando el regionalismc. se
reconocen las virtualidades del habla v las de las estructuras del narrar popu-
lar. Se asiste asi al reconocimiento de un universo dispersivo. de asociacionismo
libre. de incesante invencién que correlaciona ideas y cosas. de particular ambi-
guedad y oscilacién. Existia desde siempre. pero habia quedado oculto por los
rigidos érdenes literarios que respondian al pensamiento cientifico y socioldgi-
co propiciado por el positivismo. En la.medida en que este pensamiento estaba
incapacitado para apreciar un imaginario protoplasmatico, discursivo. apegado
2 una realidad inmediata que daba sostén a sus esquemas opositivos, habia pre-
ferido imponerse con rigidez y forzar ese material aparentemente ermritil a la.
logicidad sisterndtica que tenja sus fuentes en Spencer. en Comte o en Taine.
La quiebra de este sistena logico deja en libertad la materia real pertenecien-
te a las culturas internas de América Latina y permite apreciarlas en otras dimen-
siones.

En la frase con que Riobaldo reflexiona sobre el universo sertanejo, estd
captada la oscilacion que servird de base a la novela: “Sertdo € isto. o senhor

39. Marx Horkheimer v Theodor Adomo, Dialéctica de la Aufklarung. Buenos Aires,
Sur. 1969 (trad. de H. A. Murena).
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. sabe: tudo merto. tudo certo”. La extraordinaria fluidez y el constante despla-
zamiento ge vidas y sucesos, las trasmutaciones de la existencia y la inseguni-
dad de los vaiores. tejerdn entonces el sustrato sobre el cual se desplegard el dis-
curso mterpretativo. No de otro modo, en “‘La cuesta de las comadres™ de Rulfo,
el discurso osciiante dei personaje se construye sobre la dispersion y la contradic-
Gon de los elermentos componentes. El namrador, en ambos casos. se transfor-
ma en ei mediador que trabaja sobre la dispersion y conmstruye un significado
que serd igualmente problematico. La construccion de la historia es reproducida
por la comsiruccion del discurso, de tal modo que las formas de la peripecia
equivalen 2 las formas de la narratividad. Benedito Nunes ha visto estos dos via-
jes superpuestos en Cara-de-bronze y ha percibido en la funcién mediadora un
caracteristico rol mitico: “Essa visao bifocal da obra ajusta-se a naturaleza am-
bigua ¢ medradora do Grivo, personagem que tem por fundo a figura do Meni-
no mitico, um dos arquétipos do sagrado, que domina, sob outras encarnages
importanies. como Diadorim e Miguilim, a fic¢io de Guimarfies Rosa™40. En
esta novela corta. la comrelacion de ambos planos es notona. va que el asunto es
la bisqueda de la palabra. Pero tamb#n la observa Walnice Nogueira respecto
a Gran serido: veredas. aproximando dos leit-motiv de la obra: “Viver € muito
pengoso™. “Coatar € muito, muito dificultoso™ 1.

Es pos eso que los transculturadores descubrirdn algo que es aun mas que el
mite. A diferencia de la namativa cosmopolita de Ia época que revisa ias piasma-
ciones literanas en Ias cuales ha sido consolidado un mito y, a la luz del srracio-
nalismo comtemporaneo. lo somete a nuevas refracciones. a instalaciones univer-
sales. los ransculiuradores liberan la expansion de nuevos relatos miticos sacan-
dolos de ese fondo ambiguo y poderoso como precisas y enigmaticas acufiacio- -
nes. Nada mas vano que el intento de ajustar las historias de Comala 2 los mode-
los filados en las mitologias grecolatinas: no hay duda de que sin cesar éstos
son rozados o. mewr. enturbiados. por las invenciones de Rulfo, pero su signi-
ficacion esta fuera de ellos, proceden de otras llamas y buscan otros peligros,
se desprenden espontineamente de un trasfondo cultural desconocido que tor-
pemente manejan nuestros métodos de conocimiento4 .

Todavia mas imperante que la recuperacion de estas 2structuras Cognosciti-
vas en mitsarir emergencia. serd la indagacion de los mecanismos mentales que
generzn &l mito, el ascenso hacia las operaciones que los determinan. En e ejem-
plo paradwgmitico proporcionado por Jos Maria Arguedas, un antropélogo que
recogiy mitos mdios acunados y los estudio, encontraremos ese segundo nivel,
en que no solo el narrador de la novela. sino ¢l propio autor construye a base de
esas operaciones. irabaja sobre lo tradicional indigena v lo modermizado occiden-
tal. indistinzzmente gseciados. en un ejercicio del “‘pensar mitico”.

40. O dorso do tgre, Sac Paulo, Editdra Perspectiva, 1969, p. 185.

41 Ob.cni.p. RO,

47 Para e} caso de }a narrativa de k.ultc lo observa Carlos Monsivais en st ensavo *Sj,
ampoce los mueros retonan Desgraciadamente” en Jugn Rulto. Homengye Naciorgl. Méxi-
co. Insttuie Nasiopa de bellas Artes. 1980, pp. 3546
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Por 1o tanto. la respuesta a la desculturacion que en este nivel de 1a cosmo-
vision y det hallazgc de significados promueve el irracionalismo vanguardista.
s6lo en apariencia parece homologar la propuesta modemizadora. En verdad.
la supera con imprevisible riqueza, a la que pocos escritores de la modemidad
fueron capaces de llegar: al manejo de los “‘mitos literarios”. opondrd el “‘pensar
mitico”. Lo analizaremos concretamente en la literatura de José Maria Argue-
das.

En cualquiera de esos tres niveles (lengua, estructura literaria. cosmovision)
se verd que los productos resultantes del contacto cultural de la modernizacion,
no pueden asirmlarse a las creaciones urbanas del drea cosmopolita pero tampo-
co al regionalismo anterior. Y se percibira que las invenciones de los transcultu-
radores fueron ampliamente facilitadas por la existencia de conformaciones
culturales propias a que habia llegado el continente mediante largo. .criolla-
mientos de mensajes. Probablemente el contacto directo entre las culturas regio-
nales ¥ la modemizacion. hubijera sido mortal para las primeras. habida cuenta
de la distancia entre ambas que. en casos como el de la polaridad europeismo-
indigenismo era abismal. La mediacion la proporcioné esa contormacion cultu-
ral que habia logrado imponerse tras seculares esfuerzos de acumulacion y reels-
boracién: en el caso del Brasil & organicz cultura pacional: en el caso de hispa-
noamérca. el de,ammolic du un2 intercomunicacior fructifera 22 sus diversas
areas. Por eso. el dialcgo entre e! regionalista v el moderrista se hize a traves
de un sistema literario amplio. un campo de integracion ¥ meaiacion. fur sionai
v autoregulado. La contribucion magna del periodo de modernizacié: *£70-
1910) habia preparado esta eventualidad. al construir en Hispanoaméric. n sis-
tema literario comun.



