LITERATURA Y CLASE SOCIAL

Por ANGEL RAMA

1. Los avances de la critica literaria latinoamericana

Hacia 1910 se registra la progresiva emergencia de una generacion
cultural latinoamericana que habré de sustituir al “modernismo”, “‘sim-
bolismo” y ‘“parnasianismo” novecentista, desplegando una accién belige-
rante en torno a un programa nacionalista que interpreta las demandas
presentadas por los ascendentes sectores medios y que, durante un deter-
minado lapso, antes de que se produzca un aparte (y diversos conflictos)
entre los intereses de las clases sociales urbanas que se estin desarrollando
en el periodo, expresa los puntos de conjuncién de una burguesia nacional
industrializadora, los variados estratos de las clases medias y las reclama-
ciones del proletariado naciente.

Este movimiento cultural acarrearia ingentes cambios politico-sociales,
sobre todo en los paises del cono sur del continente (Argentina, Chile,
Uruguay) donde aceleraria el proceso de modernizacién con una mis firme
dominacién urbana sobre el territorio de los respectivos paises; abasteceria
en México al "maderismo”, continuando su accién a lo largo del tumul-
tuoso proceso revolucionario que desencadena el asesinato de Francisco
Madero; contribuiria al clima nacionalista con que los paises de descen-
dencia esfpaﬁola festejaron el centenario de !a Independencia politica; ed™
el hemisterio brasileno generaria la ideologia de la "Liga de Defensa
. Nacional”, asi. como sus anexos planteos de la pequefia burguesia de Rio
y Sdo Paulo; se expresaria mediante el arrollador reformismo universitario
nacido en Cordoba que contagib, hasta Cuba, a todo el continente; haria
suyas las filosofias vitalistas europeas propiciando un nuevo idealismo con
fuerte impregnacién renovadora; pondria en marcha una literatura neorrea-
lista a Ja cual se debe la novela regionalista y la poesia “sincerista” que

1. Véase mi ensayo "“Un proceso autonbémico: de las literaturas nacionales a la
literatura latinoamericana™ en: Estudios filoldgicos y lingiiisticos, Caracas,
Instituto Pedzgdgico, 1974, Homenaje 2 Angel Rosenblat en sus 70 afios.
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tuerce el cuello a la retérica cosmopolita del “modernismo™

riano y comenzaria a revalorizar —manejando un instrumental Mo—
el folkiore, las tradicones cuituraies enquistadas, las creencias y artes
locales.

Esta generacién, que podria designarse como “nacionalista” o también
“de las dases medias”, hace una considerable aportacién al estudio y en-
csadre de las literaturas launoamericanas, porque desarrolla niveles mis
eficientes de la investigacién, creando los primeros organismos dedicados

a ello, y porque promueve los primeros inténtos razonados de pemsar la

produccion literaria del continente con una metodologia derivada de sus
rasgos historicos especificos. Como es obvio, tanto el nivel superor de la
imvestigacion como ei intento de descubrir metodologias propias, responden
al desarrollo alcanrzado en la época por los estudios literarios y ai punto
de vista en que s sitha la generacién, puesto que ella participa de las
conquistas politicas de les sectores medios, del creamiento del movimiento
smcal y del dima de vivas demandas democriticas que se posesiona de
Ia socedad latinoamericans.

Su esfuerzo metodolégico (que el consabido candor de los hombres
que creen que la historia siempre empieza con ellos tiende a desconocer)
no pretendié cancelar Jas contnbuciones europeas que habian servide para
femdar las primeras estroctemas orginicas de las literaturas, propuesias po
Ios mayores del siglo Xix (Jos principales estuvieron en Brasid y fncmn
Silvio Romero y Capistrano de Abreu) sino que intentaron corregirlas
y mformarlas mednmt incorporaciones nacidas de sus estudios comcretos
y &m algunos casos rdcg;rhsaun segundo plano. Los mis importantes
criticos literarios de la gememacién nacionalista corrigieron, mediante agre-
pdcs.hobndcmamm:s lo que si por una parte enturbiaba la
conrepaiGn  general por éstos propuesta, por otra parte registraba los resul-
ades mtodomgicos 3 que los habia conducido un estudio detallado y con-
@eto, mis prictico que tedrico, de algunos periodos desatendidos dc la
Lireratura latinoamericana.

Esta capacidad para enfrentarse de una manera aparentemente espon-
tizea con la ongmalidad del “acontecimiento” literario latinoamericano,
para luego comenzar a deducir de su atento estudio una metodologia
bas, es junto a la concepcidn culturalista que signé sus blsquedas, de las
apostaciones considerables de esa generacién de criticos. La humildad con
rmlmmmmk ‘pracucidad” de muchas de sus aportaciones,

vuelo teGrico de sus planteos; ha contribuido -a-que se pierda
die vista su impostancie (sus obras, como las novelas realistas del periodo,
@ "confonde” simplemente con la realidad de la literatura del continente)
¥ & que en este periode actual, signado por una traslacén febnl y muchas
weces desafortunada de las “teorias” europeas sobre la literatura, se descuide
sa aportacién. Pero jostasmente su mejor ensefianza radica en esa cuntrac-
cén al reconocimiento de Ia produccién literaria, a la singularidad de su
emergancia, 2 la originalidad de sus condiciones artisticas, lo que les per-
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i6 corregir el bagaje tebrico con que se aproximaban a la realidad,
tando de adecuarlo a lo que ella les decia, leccion de humildad a la que
s es indtil rendir homenaje en un tiempo en que la copia (ya que no la
Wlilizacién) de las categorias marxistas o de las categorias estructuralistas,
tesulta negadora del afin de encontrar un instrumental tedrico ajustado
4 la peculiaridad literaria latinoamericana, dado que es ésta la que no se
observa ni se estudia. Los criticos de la generacién nacionalista fueron
también —forzoso es reconocerlo— ddciles trasvasadores de los modelos
-europeos, sobre-todo en los lineamientos historiograficos y en la concepcién
del valor artistico, pero contribuyeron, mediante su paciente investigacién
del pasado literario, al descubrimiento de algunos comportamientos lite-
rarios especificos de América Latina, para los cuales procuraron encontrar
ubicaciones criticas propias. Deberd establecerse con detenimiento el balance
e virtudes y defectos, pero los resultados eventuales de esa tarea atn
no emprendida, no creo que empafien esta comprobacion: a esos criticos
debemos las mis comprensivas visiones de la literatura latinoamericana,
las que han sido mis utilizadas hasta nuestros dias, las que han fingido
mejor su composicién interna.

Los nombres mds prestigiosos de esa generacion critica corresponden
a quienes nacieron por la década del ochenta: el argentino Ricardo Rojas
(1882-1957), el dominicano Pedro Henriquez Urena (1884-1946), el
uruguayo Alberto Zum Felde (1888), el mexicano Alfonso Reyes (1889-
1959), el chileno Hernan Diaz Arrieta (1891), a quicnes puede sumarse el
critico espafiol Federico de Onis, por su constante y lacida atencién a las
letras hispanoamericanas. En todos ellos es central la basqueda de la origi-
nalidad, de la peculiaridad, de la expresion de una cultura americana a
través de sus manifestaciones literarias. Ei instrumental de que los pro-
veyd la renovacion filosdfica de comienzos del siglo (James, Bergson) lo
complementaron con un esfuerzo de sistematizacién investigativa que es
particularmente alto en Reyes y en Henriquez Ureiia.

Este inicial acercamiento a las condiciones particulares del funciona-
miento literario latinoamericano serd continuado por las generaciones pos-
teriores, quienes cumplirin una doble tarca: apropiacion de las teorias
literarias difundidas en los paises europeos y ampliacion de los conoci-
mientos sobre las letras del continente, éstos a la luz de las nuevas circuns-
tancias creadoras latinoamericanas en una vision forzosamente historicista.
Asi, la generacién inmediatamente posterior a los nacionalistas y en la que
tendemos a englobar bajo el rétulo de “vanguardistas” a plurales y con-
tradictorias orientaciones, generacion donde comienzan a acentuarse los con-
flictos y las rupturas del frente global a causa de la pugna de los intereses
sociales en un periodo critico, habri de descubrir, junto a los rudimentos
de una teoria marxista de las artes que respondia al debate promovido en
la Europa de los afios veinte tras la Revolucién de Octubre, importantes
- paneles literarios del pasado que habian sido desatendidos (el teatro popu-
lar, por ejemplo), las literaturas folkléricas o marginales, la narrativa poli-
tica y sccial, etc. Este grupo de criticos que encabeza el peruano José Carlos
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Maridtegui (1895-1930) v demde pueden incluirse, entre otros, el cubano
Juan Marinello (1898). ¢l pemmano Luis Alberto Sinchez (1900), el chileno
Ricardo Latcham (1903-1965). heredan la perspectiva culturalista que, des-
brozada inicialmente Jos semanticos, fundamentada por los naturalistas
con los datos cmtifi: de sz uempo, desarrollada por los nacionalistas
de los sectores medios, se apsopiari ahora de las concepciones socialistas
dentro de un especiro de mmy variadas luces que a veces prolongan simple-
mente los critenos tainumes sobee influencia del medio u operan un socio-
logrsmo primaric, pu'o gme en las elaboraciones mis acuciosas fijan felices
equivalencias entre la producodm Iiteraria y Ta estructura social. Cosa que
hacen al servicio de uma pmeceptiva hierania: la revalorizacién de Melgar
gue cumple Mariitegui es compiementaria de su beligerante promocién de
Iz literatura indigenistz de ka época.

2. Literatws.zs, smbeultzerss, sizses sociales

Eo e filo de 1938 equeds ya afirmada la vinculacién entre literatura
y clase social, que tendri posteriores y complejas derivaciones, mayorita-
ramente dentro de las propesiciones de las literaturas programiticas. No se
busca, aqui, precisar la aporacidn individual de cada uno de los criticos
mencionades, sine mostiar fz evolucién de la critica literaria en las primeras
décadas del siglo xx. destacande que al tiempo de penetrar con mayor cono-
cmiento en lx materia fteia especifica de! continente, establece, Cror la
sama de dos generackmes de criticos, una linea interpretativa tendencial
(que, desde luege, mo s dmmea} merced a la cual la produccidn literaria es
censiderada como uma patte de ka mis vasta produccion cultural que realiza
Iz sociedad btimcemencan:.

El proceso respeaio 2 estos presupuestos pacientemente elaborados,
sl se ha hecho posible, comizmporineamente, mediante upa mis rigurosa
fundamentacién colterslists gee, 2 la luz del desarrollo de la renovada
creacién litereniz, percibu ks simultineas y muy variadas subculturas que
se elaboraron en las difesemtes reas de Amenca Latina (y que aun dentro
de cada una de ellss admitem construcciones auténomas superpuestas), con
lo cual po sélo dispondrizmes de un mapa de culturas regionales. sino quc
ademais, dentro de cadz uma de ellas, detectarfamos una sesie de estratos
culturales distintes que se vinculan notoriamente con los grupos o clases
sociales pertinentes. Si este progreso, en el mejor conocimiento del acervo
hterario y de sus méados dr clucidacién critica (que se ha complido pa-
ralela y con el mejor conocimiento de la estructura social
Iatinoamenicana sol» em muesiro tiempo ha alcanzado un nivel adulto)
ha resultado faolitado pur Tas contribuciones de la sociologia latinoame-
nkana contemporines, eqpnaam en aquellas orientaciones que se recla-
de una fillesofis morxistz, también debe mucho a otra ciencia, de
desarrollo aén mis secieme emtre Jos latincamericanos: la antropologia.
No hay comparacién posible entre el material antropolégico que m".{-.':
Capistrano de Abren o Hentiguez Urefia, y el que han tenido a su dispo



Capistrc.no

sicion las recientes promociones de la critica literaria, iluminando por
primera vez con amplitud la cultura de importantes sectores de la sociedad
que hasta ahora se escondia bajo estereotipos generalizadores. Con el afia-
dido de que no ha sido sélo la critica, sino la misma tarea creativa de los
escritores la que ha sido beneficiada de este mas elevado nivel de cono-
cimiento, tal como puede registrarse en los escritos de un José Maria
Arguedas.

Solo a partir del concepto de cultura que los principales antropélogos
mundiales han ido ajustando (Boas, Sapir, Herskovits, Kroeber, Levi-
Strauss) - se ha tormado posible un disefio del complejo comportamiento
de la literatura, si ademas se atiende a las singularidades culturales que los
antrop6logos latinoamericanos (Fernando Ortiz, Ricardo Pozas, Gilberto
Freyre, Darcy Ribeiro, Juan Comas, etc.) han ido detectando en las diver-
sas areas de Nuestra América sobre las cuales han trabajado, perfeccio-
nando y corrigiendo aquellas definiciones generales. La ubicacion de la
produccién literaria, como coronacion de las tradiciones y de los procesos
creativos constantes que se han cumplido en el campo especifico de las
subculturas americanas, conduce a una doble lectura de tipo intertextual
a la que ha ido aproximindose la critica: la de los textos literarios y la
del discurso que se fragua en las invenciones de las diversas culturas
testimoniando la tarea colectiva de los hombres, a la cual se agrega una
tercera lectura de tipo critico sobre las estrechas conexiones que muestran
ambos procesos.? Relaciones que ya no podrin establecerse entre la literatura
vista como un bloque homogéneo de obras y estilos, por una parte, y la
sociedad latinoamericana concebida como un todo indistinto por la otra, tal
como la practicé habitualmente la critica de las citadas generaciones, sino
como conexiones entre precisos y determinados sectores de esa sociedad
(clases, capas o grupos que no sblo se percibirin como asociaciones econd-.
micas o sociopoliticas, sino como portadores y creadores de subculturas espe-
cificas) y también precisos y determinados estilos o movimientos artisticos
que operan de manera particular y restricta dentro del conglomerado social.

Este punto de vista critico permite acceder a una visién de la lite-
ratura donde se evidencia el funcionamiento de la compleja estructura
social latinoamericana. Esa visién percibe la dinimica de sus clases socia-
les, los enfrentamientos, las diversas instancias del desarrollo histérico que
ha venido cumpliendo la lucha de clases en la sociedad americana. Pero ya
no al servicio de una serie de documentos,. Gtiles para el sociélogo o el
politico, sino como expresiéon de la mayor y mis ambiciosa tarea de los
grupos sociales que ha sido y es la de 1proc]uctores de formas culturales,
las cuales son manifestadas, en el mds alto nivel 2 que pueden llegar sus
integrantes, mediante obras literarias. De tal modo que la vision de la
literatura, respetada su autonomia y su campo textual propio, construye
sobre otro plano (el verbal y artistico, el simbélico segln el concepto de

2. Véase mi ensayo "Sistema literzrio y sistema social en Hispanoamérica” en
Literatsra y praxis en América Liiina, Caracas, Monte Avila, 1974.
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Cassirer, distinto por lo tanto del concreto social y econdémico de los hom-
bres) un complejo y dinémico combate en que se manifiestan —se enfren-
tan, se sustituyen— diversas concepciones culturales representadas por di-
versas concepaones estéucas. Cualquier moderno texto de historia o de
sociologia jatincamericanas me puede menos que evidenciar, con mavor o
menor afinacién interpretativa, la lucha de clases que compene el meolio
del desenvolvimiento secular del continente. No es comprensible que en
cambie Ia historia literania, que retrasa la produccion artistica de esos mismos

pueblos, no sea capaz de trasuntar un elemento tan central y dinimico del
mm;:ozt:muenm histérico, @i sea capaz dé detectar lTas diversss formulz: -

ciones culturales que Jes hzn sido peculiares y que sirven de sostén a las
creaciones literarias sitwadas en la superestructura.

Tal reconstrucoén sdlo puede hacerse a partir de los textos ltter:mOS
procurande que scan eflos mismoOs quienes se agrupen en movimientos,
estilos, tendencias, formas culturales diversas y quienes determinen sus

acercamientos © alejamiemtos. sas conflictos y sus periodos de vigencia.
Seriz mesposo abordar ese comstruccidn partiendo de los esquemns ya pre-
parados por les histonadeses y los socidlogos, y forzando por lo tanto a a
Isteratura 2 ajustarse a eilos. En tal caso la literatura vendria a corroborar
simplemente un discorse interpretativo y no estaria contibuyendo por si
mismz a disenar el funciomamiento cultural latinoamericano, no baria una
contsibucidn especificz 2l comecimiento generalizado de una sociedad. Como
seria riesgoso que pertiésames, para tal empeiio, de una doctrina rigida,
unz de esas hermenémicas codificadas que buscan en la realidad Iz mera
comprobaaida de las teorizs, sin permitirle a ella que hable y corrja los
presupuestos tedricos. Y desde Juego, seria asimismo dadino que nos res-
tring¥¥ramos 2 la lecuma “contenidista” que ocupé tanto espacio en la
critica social de ha ImMynofueramoscapacesdepem'lmmtoda
sa rigueza fx constraccién de las formas culturales y artisticas que dicen,
tanto o mis qus los comtemidos, acerca de las proposiciones que presentan
los grapes y las dases socales dentro del horizonte de la sociedad latino-
amencana. Sobre todo em wn nivel critico donde ha side superada y cance-
Iada la tradicional divisibn entre forma y fondo, reconociendo un solo
movimiento arménico de los textos cuando ellos alcanzan su eficiencia

3. El espesor de la literatura
L2 concepcidn caltista de la literatura, que tuvo amplio y natural pre-

.- diamnento en una socdied2d gue, como la latinoamericana, conié duramie

muchas déaadas con reducidisimos sectores educados fx;aron fas normas’
ideales de fa areaciin y e estrecho radio de consumi rcsdcsuspmdnctos
escritos, es responssble de Ja restriccién operada en la produccidn lite-
raria del cootivente. El oo culto, donde se escribia y se publicaba en
peabdices y libros, fue e | reducido, solo accesible a escasos sectoses so-
ciales, de tal modo que el debate entablado entre ellos parecié wea dis-
cusifm de familia. Fso comtnbuyd a uma! =cer la idea de que la hiteratura
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era un conglomerado unitario dentro del cual se producian algunas discre-
pancias (que generaban estilos y obras, aportando diferencias artisticas)
comparables a las que se sucedian entre padres e hijos. Es evidente que
podemos reconstruir ese debate, reconociendo sus muy nitidas oposiciones;
las cuales sin embargo sélo circulan dentro de un cauce dominado por la
afinidad. Pero fuera de ese circulo iluminado, se extendi6 siempre una
gran zona marginal donde no sélo habia una persistente produccién de
literaturas 4grafas, sino también una aportacion escrita cuyo acceso a la
literatura propiamente dicha estaba vedado por las normas estatuidas en

el -foco-culto, selectivo. Con lo cual se asumia ese que para Robert Escarpit
es el trazo distintivo de las diversas concepciones de lo literario, aunque,
en este caso americano, llevado a una, extremacién que es posible detectar
como rasgo privativo de una élite colonizada, que se esfuerza, sobre todo,
para no integrarse a su propio medio cultural: "Le seul trait commun
qu'aient ces diverses conceptions du donné littéraire est la sélection. Il s'agit
en fait d'un systéme clos qui tire sa cohérence non de la matiére sur la-
quelle s'exerce la sélection, mais de I'attitude sélective qui est la démarche
culturelle fondamentale de toute société élitaire”.?

La caducidad histérica de algunas normas de la élite (por ineficacia
o por reemplazo), la introduccién de una suspension metodologica a los
efectos de una revision independiente (con todos los riesgos de relativismo
que conlleva), permite reconstruir el espesor de la produccién literaria en
cualquiera de los periodos del siglo XX, tal como mis visiblemente puede
hacérselo en los tiempos contemporineos, vista la creciente complejidad de
la estructura social y cultural, que sobrevive a la homogenizacién que el
sistema econ6émico y sus instrumentos de comunicacién, procuran. Tal espe-
sor es mostrado por la superposicién, en un mismo tiempo y lugar, de
diferentes expresiones literarias que pueden tener dos comportamientos ex-
tremos en lo que hace a su mutua relacién: o guardan escasa vinculacién
y se despliegan paralelamente, sin llegar a colidir en apariencia, o son
capaces de enfrentamientos que se traducen en polémicas cuyo punto de
conflagracién versa sobre “la naturaleza de la literatura” y sobre su “fun-
cionalidad” 4

El solo hecho de que dos producciones literarias puedan coexistir
sin rozamientos, indica la total ajenidad en que se desarrollan y por ende

3. Robert Escarpit: Le littéraire et le social. Paris Flammarion, 1970.

4. En su fermental ensayo “Historia del arte segin los estratos culturales: arte
del pueblo y arte popular” (en Imtroduccidn a la historia del arte. Madrid,
Guadarrama, 1961), Arnold Hauser habia detectado esta situacién, sugiriendo
“una exposicién del desenvolvimiento artistico en secciones verticales, que per-
mitirfa ver con mayor claridad que en el arte acthan siempre distintas tradi-
ciones de curso paralelo y que, a la vez, acabaria con el dogma de que todo
lo simultineo se encuentra en conexién orginica”. De sus maltiples dificul-
tades del proyecto hablz en ese estudio, reconociendo la precariedad de infor-
meaciones de que dispenemos, tanto para establecer el distingo que él procura
(arte del pueblo y arte popular) como para reconstruir continuamente una
historia del primero.
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la enorme distancia e que se encuentra una con respecte a la otra a pesar
de ser ambas coetinezs. Dado que la estructura sincronica de un periodo
literario determinado se orgamiza sobre diversas superposiciones donde exis-
ten formas que son privilegiadas y que disfrutan del apoyo de ias institu-
cones y Grganos de mayor importancia (academias, peribdicos, salones),
mientsas que otras no coentan con tales patrocinios, la entera desconexién
eatre dos producciones simultineas de literatura revela que se encuentran
en los niveles mas alejados entre si del sistema. La inferior es ignorada
por la superior, que 0o e concede estatuto artistico estimable vy ademis,
como si eso fuera poco, kx nfenior es incapaz de proponerse a si misma como
_ uma_ aiternativa_estética vilida que desafie las normas -vigentes instauradas
por la superior. A eso se agrega una dificultosa interpenetracion; la contex-
tura artistica de la infemor, los principios sobre los cuales se organiza, no
pueden ser asimilados 2 los peculiares de la produccién del estrato mis
alte. Los productos que de vnz 2 otra puedan circular y que preferente-
mente adoptan un descenso de formas superiores 2 los niveles mis bajos,
aunque en algunos perfodes criticos se puede invertir el proceso, necesitaran
de muy complejas opesacomes transformadoras, la mayoria de las veces
improbables. La falta de vinculaciones también indica la fragmentacién de
ios pablicos consumidores, que muy raramente registran la coincidencia:
son pablicos distintos, separados entre si, carentes de puentes que los comu-
niquen, por lo tanto menejando separadamente cada uno de ellos bagajes
culturales distintos cuyz singulasidad y cuyo valor no son mutuamente per-
abidos con facilidad.

En la hiteratura lmtinpamericana no hay ejemplo mis notoric de des-
conexién entre dos produccrones literanas simultineas, que el que se regis-
tra entre la literatura cuita efical y urbana de un periodo (aquella que ha

; el predicamento de Jos instrumentos del poder cultusal, aunque
también puede estar ya presa de retrica o epigonalismo) y la literatura
tradicional oral de las commemsdades rurales. Adn mis notoria la desconexién
en la Aménca Latina del 3ix que en Ja Europa de la misma época, pues
las tesis rominticas sobee Iz creatividad de los pueblos que depararon una
escritora que ocasionzlmente imitaba baladas y canciones, no adquirié igual
apacidad en nuestro continente. Aqui, los poetas rominticos, no empece el
manejo del color local y de la temdtica nacional, se mostraron mucho mis
apegados a la escritura calta (incluso cuando imitaban la balada o Ia le-
yeada poética europea) que 2 las formas estrictamente populares o folkls-
ricas que se ofrecian ea sa contorno. Con lo cual fortificaron €l progreso
de la linea culta y sa dc;:mdencnx de los modelos extranjeros, cuando
decian reproducir las formas artisticas peculiares de sus comarcas. Y por lo

miszno eadurecieron la scperacide existente entre las dos  produccrones
htmnas extremas.

Siendo éstas simmltiness, paralelas e independientes entre si, siguen
camriles que rubrican o aislamiento, aunque cumplen operaciones similares,
que son las propias de uma pmdnccnon literaria: se instalan en un deter-
minade curso que es fijado por una variedad linglistica de que se zpropian,
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por un repertorio de formas literarias peculiares, y por un repe-torio de
asuntos (aunque es aqui donde pueden superponerse, ocasionalmente), por
un repertorio textual afin, por un sistema de correlacionar autor y piblico.
Si bien la orientacién inferior, folklérica, se presenta como un continuo
persistente e invariante, las numerosas recopilaciones con que contamos (Juan
Alfonso Carrizo, Vicente T. Mendoza, Augusto Ratl Cortizar, Luis da
Camara Cascudo, Carlos H. Magis) permiten reconstruir su interna movi-
lidad —con un ritmo diferente al que mueve a la orientacién superior
culta— y el procesc productivo constante que dentro de ella se cumple,
en particular el correspondiente a una apropiacién- lingiiistica a partir de la
realidad ambiente.

Aunque entre estas dos producciones extremas las oposiciones son ma-
yores y son por lo mismo las que mejor definen los limites del espesor de
la literatura, algunas diferencias sefialadas entre ellas pueden ser objeto de
critica y reducidas a situaciones equivalentes. Ese es el problema que plantea
su régimen de trasmision, el cual implica también, en diversos grados, el
modo de producciéon. La literatura culta se produce y trasmite mediante
la escritura. Exige por lo tanto la previa alfabetizacién del autor y el lector,
lo que vale por la incorporaciéon a un circuito cultural que maneja cédigos
mids precisos y también mds circunscritos que los privativos del régimen de
trasmision oral que es el que aplica la literatura folklérica. Si bien en este
caso el modo de produccién alterna la oralidad con la escritura, el régimen
de trasmision, segin ha visto Jakobson, supone, para toda creacion indivi-
dual, “el grupo que la acepta, la sanciona” y que ejerce lo que €l ha llamado
“la censura preventiva de la comunidad”.® A partir de la teoria del genio
desarrollada por los romdnticos, que no han hecho sino extremar los surrea-
listas en nuestro siglo aplicindola a nuevos estratos de la creacién que hasta
ellos no habian sido incorporados a los valores estéticos, es facil reconocer
que en ambas zonas (culta y folklorica) es posible la eventualidad del
creador personal, dentro de los mds variados niveles de mediocridad o exce-
lencia, aunque es menos perceptible la constriccién que sobre su tarea ejerce
el régimen de trasmisién escrita (peribdico, revista, libro) que muchos
criticos tienden a subestimar sin reconocer su alto poder, mientras en cam-
bio lo detectan ficilmente en el régimen de trasmisién oral. De hecho
tenemos en ambos casos creadores individuales, cuya relacion con el con-
sumidor se encuentra intermediada por diversos circuitos: en un caso e€s’
el editor del periédico o del libro, en otro el difusor o cantor de poecia,
quienes enlazan la oferta y la demanda. Estos agentes pueden ser mucho
mis coercitivos en el régimen de trasmision escrita, como lo demostré la
rebelién de los poetas puristas del siglo XIX, que en el de la trasmicién
oral. Arnold Hauser, que engloba diversas manifestaciones, entre ellas -la
folklérica, baje la denominacién “arte del pueblo”, subraya la debilidad
de la intermediaci6n para trasmitir este mensaje artistico: “En el arte del

s. Romen Jakobson: "Le folklore, forme spécifique de création”, en Questions
de poéiigue. Paris, Du Seuil, 1973.
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pueblo, productores y consamudores apenas estin separados entre si y los
limites entre ambos grupos sea siempre fluctuantes™.®

Por lo tanto, mis qoe oposicién encontramos, en ese aspecto de la
trasmisién, formas equivalentes de censura. Pero de inmediato debemos
registrar las opcomes mis dispares entre ambas producciones literarias.
Mientras que la bieratusa culta responde a la existencia de los micleos
educados de las ciedades y por lo tanto esti signada por las coordenadas
mentales del proceso de urbamzacién en sus variados niveles, la folklérica
se expande en la zoma mazal y pueblerina y hasta invade los arrabales del
reciente asentamiento campesino en las ciudades, respondiendo a mecanismos.

" “mentales, formas asocatvas, construcciones ideol6gicas que son el patri-

monio de “sociedades rurales”, las cuales disponen de la mas rica tradicion
conocida. De esta indesiém o exclusién de la urbanizacién (entendida
como un sistema de adaptaciones psiquicas a las formas de vida en cada
zona) derivan compostmmientos literarios diferentes: mientras el creador
mdividual de la litematwrz qulta urbana manejari un amplio y versatil aba-
mico de formas literarizs gue conceden especial valor a Ia novacion respecto
a las heredadss, €l cresder individual de la literatura folkldrica mostrari
especial comservatismo em lo referente a formas literarias y una vez que
asuma, ya una nosva estwefa, ya wn régimen dialogado, cuvos origenes
frecuentemente se encontrasin en la tarea vigilante y avanzada de las lite-
rateras caitas, tendesd 2 mumtenerse apegado a ellas, a extraerles pumero-
sisimas posibilidades expresivas hasta agotarlas segin su ritmo propio de
degustacém artistics, pasz recién entonces proceder a sustituirlas. Esto
apunta 3} progreso del imdividuaslismo dentro de las sociedades modeladas
por las revolucones busgeesss, €l caal adquiere su mayor velocidad en los
nicleos wrbanos, de conformidad con la dinimica que conquisten: en América
Latina Iz dominacidn de Ins estilos meoclisico y romintico en el estrato
culto, alcanzs dimensiomms smoy extensas que han sido designadas como
anacrimicas (respecto al models emiginano europeo, claro estd), que
son simplemente el testimemit del rtmo particularmente restringimc Ias
ciudades en el siglo xx; desde que eilas entran 2 un proceso de modifi-
cacién veloz hacia &} Glitimo tercio del XX, asistiremos a un paralelo proceso
de novacién que mos dard wn primer periodo sincrético —en que se suman
orientaciones que se emizemezclan, porque entremezcladamente se esti ha-
ciendo la wrbanizacén em um tesonero intento de ponerse al dia— y luego
a una veloz sustitucin de movimientos literarios. En cambio, la mis equi-
librada correlacién del imdividuo y su grupo social que persiste en las zonas
rurales, ef régimen de interdependencia del nicleo social, constrifie esta
tarea novadora, aunqgue oo Yz destruye. Mis bien la traslada a otros aspectos
del mensaje literama, como jpodriz observarse en la utilizacién lingaistica.
Mieatras que la Iteratura culta se apropia de la escritura y por lo tanto
del signo Lingistico que tiends 2 una mayor capacidad de abstraccién
sobre Ia sestancia del cootenide, tendiendo a reducir la amplited del léxico

6. Amcld Hauser, od, o
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y a organizarlo jerarquicamente, lo cual, en los casos de comunicacién que
ha estudiado Abraham Moles,” implica una progresiva compartimentacién
del pablico al que el emisor se dirige, ya que, partiendo de un ntcleo
lingiiistico basico muy reducido, se opera una especializacién léxica orien-
tada hacia un sector del conocimiento y por lo tanto de la recepcion de la
informacién, en la literatura folklérica se asiste a un manejo de una lengua
comunitaria, con ancho espectro y amplias posibilidades expresivas, una
lengua apegada a la simbolizacién generalizada del contorno y que si bien
no deja de operar una jerarquizacién interpretativa del mismo, tal como
ha demostrado Amado Alonso- para- el lenguaje pampeano,® recoge con més
libertad la fluidez del habla y la tarea creativa lingiistica del grupo social.

También en este aspecto hay sensibles diferencias entre el compor-
tamiento culto americano y el europeo. La conciencia tacita del criollo ame-
ricano de tipo colonizado (y con mayor evidencia en el perteneciente a
asentamientos indigenas) de que estaba utilizando una lengua que no le era
propia, sino que habia sido importada y que, como los demis aspectos de
la vida americana, era regida desde la metrépoli, condujo a un excesivo
apego a la norma culta espafiola o portuguesa. El hipercultismo de la
lengua literaria hispancamericana, que pervivi¢ largamente a la revolucién
de Independencia, es parte de lo que Lipschutz ha llamado la “pigmento-
cracia’ colonial.® Un elemento de ese considerable esfuerzo por asemejarse
al modelo externo y que, como la tez blanca, la limpieza de sangre y el
catolicismo militante, servia para alcanzar “status” distinguiéndose, por
una parte, de las “razas inferiores” indias o negras con sus diversos cru-
zamientos, y por la otra, para parangonarse con los prototipos peninsulares
tratando de salvar el menosprecio en que se tenia al “indiano” en Madrid
o Lisboa. Ese hipercultismo, que aun se prolonga en la escritura de Eduardo
Mallea o de Caballero Calderén a mediados del sigly xx, dej6 en libertad
a la lengua popular y permitié que su poderosa creatividad se traduje-a
en las literaturas orales o emparentadas con ella, pues mientras el hipercul-
tismo era un aferramiento a la norma estatuida y de hecho habria de gene-
rar el arcaismo que alarmaba a Américo Castro en el Buenos Aires de los
afios veinte (junto con otras absurdas inculpaciones), imposibilitando esa
renovacién que Alfonso Reyes reconocia como mds eficaz en el vulgar

centurién romano de la decadencia que en Quintiliano, la trasmisién oral,

por més regida que sea por el conservatismo, no se encuentra sujeta a una
norma lingiiistica rigida, tiende a reconocer la existencia de los dialectos,
adaptindose a sus peculiaridades fonéticas, léxicas y morfolégicas y la misma
fragmentacién de los enclaves sociales rurales contribuye a su reestructura-
cién auténoma.

7. Abraham Moles: Sociodynamique de la culture, Paris. Mouton, 1967,

8. Amado Alonso: “Americanismo en la forma interior del lenguaje” en Estadios
lingiiisticos. Temas hispanoamericanos. Madrid, Gredos, 1953.

9. Alexander Lipschutz: El indoamericanismo y el problema racial en las Amé-
ricas. Santiago de Chile, ‘Nascimento, 1944,
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4. Las estratificaciones colindantes

Si reconociéramos solo esta division del corpus literario repondriamos
la comocida separacién entre literaturas cultas y populares atendiendo a sus
rasgos opuestos, en ese ejercicio del pensar binario que subyace a muestra
tarea critica. Pero ella no agota el espesor de la literatura. Conviene regis-
trar Iz existenciz, en um periodo histérico, de cursos colindantes, que por
lo tanto coinciden en notas comunes, perc que al mismo tiempo se oponen
por otras. Son formas literarias que se producen dentro de los rasgos domi-
“mantes” de “las hieraturas caltas o de “las popuiares; - perv ‘que introducen
divisiones dentro de sus normas generales. Son perceptibles en ellas nitidas
diferencias y aun enfrentamientos, debates que indican la pertenencia de
esas orientacdiones a unz familia literaria, pero con suficientes manifesta-
ciones peculizres como para permitir discrepancias.

Este deslinde nos permite visualizar al mismo tiempo la terca difi-
cultad que aiun hoy diz mamifiestz la critica literaria para recomocer que la
literstura no arcula por wn cauce Gnico, sino que se desarrolla por cauces
diversos, paralelos, con meayor o menor afinidad, con capacidad de domi-
nacién o con régimen de servidumbre, siguiendo vericuctos y eriginales
estructuraciones que deben recomponerse a través de un discurso inter-
pretativo. En ese sentido, unas observaciones del critico alemin Rudolf
Grosmann, en sa muy recente Historia v problemas de la literatura latino-
ameericna ** poeden servir de punto de partida para observar un caso con-
creto de paralelismo hteratio en estratificaciones colindantes.

Refinéndose 2 Iz famesa novela de Manuel Antonio de Almeida.
Memorias de am sargento de mlicias, una de las joyas de la marrativa bra-
silefia del siglo xix, adure Rudolf Grosmann, para explicar que esa admi-
rable mowelita sea “des aios anteriores a la primera novela roméntica de
Alencar”™ que es ese "mno de esos anacronismos literarios que abundan

- en el sigho xix”". Hace ya tiempo que la mejor critica bra-
silefia habiz destacado Ios valores de la obra de Almeida en relzcién a su
contorno socioliterario, sa imparcial decision de “permanecer en el Rio del
primer cuarto del sigle Xix en el ambiente pogular de barberes y comadres
en gue se iba difercnciando nuestra vaga burguesia”?® Leos incipientes
sectores medios habian bocetado una cosmovisién Kaﬂiar, manejaban una
lengua basta y sabrosa, vivian a pechos de la vida en una lucha perma-
neate por subsistir y habian adquirido un incipiente tacto realista, ripido
¥ objetivo, com la-cultura y Ja economia de Ia ciudad.

Pero no es la ongmalidad de la novela de Almeida, que permitié
sa recupesacién por los “modemistas” de 1922, lo que nos importa ahorz,
sino su relacion com la Iferatura de su tiempo, su distanciamuento de los
contemperineos, que sim embargo se produce dentro de una coajuncién

10. Madrid, Revistz de Ocoidente, 1972, p. 293,

11. Vime el easaye de Antemio Candido "Manoel Antinic de Almeida: © romance
ea motocontinee, ea Fermagio da Litevatwra Brasiliciva. Sao Pzulo, Livraria
Martins, 1959. dos volimenes.
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de fechas, de regimenes de trasmisién literaria y de manejos temiticos y
formales comunes. Efectivamente, Manuel Antonio de Almeida es estricta-
mente un coetineo de José de Alencar, pues el primero naci6 en 1831 y el
segundo en 1829; sus carreras literarias tienen desarrollos iniciales contem-
porineos y se hacen dentro de la cultura urbana de Rio a mediados del xrx
manejando los mismos oficios periodisticos, publicando incluso obras en
el mismo periédico. En el Correio Mercantil aparecen, anénimamente, en
1853, bajo la forma habitual de folletin, las Memorias de un sargento de
miticias; que confesadamente buscan ser un cuadro historico; dentro del
gusto de la época por las reconstrucciones, lo cual permite situarlas, desde
el angulo mas externo de las formas literarias, dentro del modelo narra-
tivo aportado por el romanticismo —la novela histérica— 2 que tuvo amplia
difusién en los folletines periodisticos de los diarios brasilefios. En el mismo
diario se publican desde 1854 las cronicas de José de Alencar (Ao correr
da Pena) y es en el Diario do Rio de [aneiro que aparecerin en folletin
sus primeras novelitas y la famosa obra O Guarani (1857), que también
sigue y aun tipifica el modelo romintico de reconstruccién histérica.

Si la temprana muerte de Almeida corté su carrera y en cambio José
de Alencar pudo desarrollar ampliamente una obra que, a pesar de su de-
fensa postrera, no se aparté demasiado del modelo inicial, extendiéndose
hasta su muerte en 1877, ello no impide que reconozcamos la estricta coeta-
nidad de ambos narradores, el mismo manejo del régimen de la escritura
y de la difusién a través de folletines periodisticos, la misma coincidencia
en las orientaciones temiticas y los modelos de la época, la misma utili-
zacién de la demanda de un medio urbano que autorizaba diversas estra-
tificaciones que sin embargo eran cubiertas por el mismo periddico. A partir
de estos elementos comunes s¢ nos hace mis notoria la diferencia de sus
respectivas opciones literarias, pues al modelo lirico, evocativo, de la novela
romdntica nacional que construye José de Alencar, s¢ opone la visién rea-
lista, objetiva e irdnica de Almeida; a la lengua flexible, poética y culta de
José de Alencar, la lengua algo torpe de un cierto estrato urbano que
Antonio Soares Amora define como "'tejida con los recursos elementales del
habla comin”;'* al idealismo que impregna personajes y acciones mane-
jando dristicamente las oposiciones dicotémicas romanticas, un realismo que
atiende al comportamiento de las costumbres. e

12. Georg Lukdcs: La nmovela histérica. México, Era, 1966.

13. Antonio Amora: O Romanticismo. Sio Paulo, Editora Cultrix, 1973. Dice
Soares Amora: "se aqui e ali se insinuam uns procurados o bem achados
efeitos vocabulares e de torneio fraseolégico, de intencdo e excelente expressi-
vidade caricaturesca, como, entre muitos casos, o sermdo da Sé, a duas vozes
¢ linguas, o latinério de alguna anexins, parxismos de lenguagem judicidria
e tabelica, intencionaus popularismos e neologismos; se tais procuras e echa-
dos sio freqiientes na linguagem do Romancista, que também travalava com
uma razodvel heranca de monedas do melhor quilate de casticismo e de res-
peitdve! antigiiidade, nem por isso deixa de ser abundante, nessa mesma lin-
guagem, tGscas estruturas sintiticas, de origem e larga circulagio popular:
confusoes de formas de, tratamento, ambiguas relacdes regenciais, imprépios
Proce: de expressac. dos graus de determinagio”.
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No es necesario recurrir a la biografia de ambos escritores para buscar
las causas de estas diferencias: saber de los origenes cearenses de a familia
de José de Alencar, de la notoriedad politica de su padre, senader y pro-
hombre que participé de la elevaaén al trono de D. Pedro en 1840. de
sus estudros como abogzde, de su conservadora actividad politica, y saber
por otro lado del origen humilde de Manuel Antonio de Almeida, de su
desamparo familiar, de sus luchas en el seno de la pequefia clase media

- carioca. de sus trabajos de peniodista mal pagade. No es necesario apelar a esa

informacién visto que ne es en eila, a pesar de los datos que nes propor-
ciona, donde se puede filiar Ia orientacién literaria determinante de un
escritor, si recordamos los razonamientos de Marx respecto a la procedencia
de los ideélogos. Las diferencias se reconocen en la lectura de sus respec-
tivas obras como manifestacibn de dos cosmovisiones simultineas y distin-
tas, destinadas evidentemente a enfrentamientos futuros, las cuales se des-
pliegan al mismo tiempo y mos dan, dentro de la orientacién gue hemos
definido como cnita y escriturariz, una notoria division de tendencia. Son
orientaciones colindantes: participan de elementos comunes y 2 ia vez ma-
nejan otros diferentes que las singularizan. Tales comprobaciones textuales
permiten reconstruir e espesor de la literatura culta urbana de un periodo,
sin buscar coartadas en los anacronismos, los precursores, los creadores fuera
de serie, etc. A pastir de su existencia, podremos intentar la recomstruccién
de otro espesor, en ¢ caal nacen: el de las formulaciones culturales que se
dan simultineamente en el mismo lugar y tiempo y se vinculan 2 los estra-
tos sociales.

En ¢l ejemplo ctado, hemos tomado exclusivamente a dos zutores y
sus correspondientes obmas, las cuales se nos ofrecen, gracias a Ia decan-
tacién secu'ar establecida por los lectores y la estimativa critica, como espe-
cificas de un alto mivel artistico. Han sido extraidas de un conjunto mucho
mis vasio, separadas de €1 mediante un sistena de valores y ficticamente
presentadas como creaciones aisladas. Si retornamos a la productividad Jite-
raria de su tiempo, suspendiendo momentineamente los principios selec-
tivos que rigen €l establecimiento de las literaturas, observaremos que
nacieron dentro del abigarramiento de una nutrida produccién folletinesca
donde resulta posible rastresr, en diversas expresiones e intensidades varia-
bles, en niveles intermedios, frustrados © aun mediocres, las mismas lineas
que elias representzn con rigor artistico superior. Es posible encarar enton-
ces una reconstrucviém de lx axiologia estética, pero a partir del recono-
cimiento de la simultzpeidad y el paralelismo en que se producen Ias distin-
tas manifestaciones astisticas. 2 i3

Ha sido esto lo que leva a Alfredo Bosi a recrdenar la movelistica
romintica del periodn, atendicnde 2 un tipo de corte que respende a la
excelencia literaria, sonque al hacerlo permite que al mismo tiempo poda-
mos reconocer el manejo simultineo de ambos principios criticos: ef que
detectz Jos cauces pamalelos de Ia literatura y e que en cada umo de ellos
registra una tarea artistica més acuciosa. Dice Bosi: "'ndc € tanto z distri-
buigio de temas quanto © nervo do seu tratamento litérario que deve ofrecer
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o critério preferencial para ajuizar das obras enquanto obras. Teremos, na
plano mais baixo, os romances que nada acrescentan aos desejos do leitor
médio, antes, excitan-nos para que se reiterem ad infinitum; e a producio
de Macedo, de Bernardo, de Tavora e alencariana menor (A Viuvinka,
Diva, A Pata da Gazela, Encarnagio). Ja Inocéncia de Taunay e alguns
romances de segunda plana de Alencar (O Sertanejo, O Gaiicho, O Guarani)
redimen-se consessoes a peripécia e ao inverossimil pelo félego descritivo
e pelo éxito na construgio de personagens-simbolo. Enfim, o nivel das
intencoes bem logradas cabe, como é de esperar, aos happy few: as Memo-
rias de um Sargento de Milicias, prodigio de humor picaro en meio a tanto
disfarce banal, e as duas obras-primas de Alencar, Iracema e Senhora, tio
diversas entre si do ponto de vista ambiental, mis proximas pela conse-
cugdo do tom justo e pela economia de meios de que se valeu o romancista”. 4

En el otro extremo que hemos disefiado, el correspondiente a las tradi-
ciones orales del 4mbito rural, podemos registrar también la aparicion, con-
tigua al estamento literario folklérico, de orientaciones literarias que le son
colindantes, pero que ya2 no pueden confundirse con él. Dentro 3el hemis-
ferio hispanoamericano, es ése el caso paradigmitico de las llamadas lite-
raturas gauchescas, que si se asemejan a las folkloricas por la libertad en
el uso del dialecto regional, por la utilizacién de formas métricas comunes
en la produccién popular del campo a las que pronto modificarin con
adaptaciones propias (la sextilla de José Hernindez), por la irregularidad
linglifstica que las caracterizan (2 la que sin embargo pronto embridarin
siguiendo la norma culta de que parten algunos cultores del género, como
fo ha demostrado para el caso de Estanislao del Campo el estudio de sus
manuscritos hechos por Amado Alonso),'® de ellas se distinguen por la
importancia concedida al creador individual, por su mejor instalacién en la
circunstancia histérica presente, lo que implica incorporar a la literatura
un ritmo mas ripido de transformaciones artisticas, y por la utilizacién de
nuevos circuitos de comunicacion que complementan la oralidad con la
escritura mediante el difundido régimen de las hojas sueltas y los pliegos
de cordel.

La mejor critica *¢ ha reiterado que estamos en presencia de un movi-
miento tipicamente literario, con autores individuales de cierto nivel cul-
tural, con una actitud creadora adecuada a esos niveles, con una muy
notoria opcién de publico. La literatura gauchesca, que ha sido objeto de
diversas clasificaciones, las que obedecen a su desarrollo diacrénico y a las
~incorporaciones de autores y corrientes que la acercan o alejan del estrato
folklérico, también apunta, como en el caso de la narrativa de Almeida

14. Alfredo Bosi: Historia concisa da literaiura brasileira. Sio Paulo, Editdra Cul-
trix, 1972

.15. Amade Alonso: “Gramitica y estilo folklérico en la poesia gauchesca”, en
Estudios lingdisticos, Temas Hispanoamericanos. Madrid, Gredos, 1953.

16. Lauro Ayestardn: L« primitiva poesia gauchesca en ¢! Uruguay. Montevideo,
imp. El Siglo Ilustrado, ¥550.
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y de Alencar, 2 la ewistencia de clases sociales con rasgos propios y dife-
rentes. Si en aquel c2so ce trataba de estratos urbanos, en €l de las lite-
raturas gauchescas se tata de estratos rurales donde se introducen modi-
ficaciones que alieran iz umiforme composicién originaria.

El estercotips def alegato hisibrico ha presentado la revoincién de
Independencia como um enfrentamiento entre el pueblo criollo con sus
jefes, procedentss de Iz burguesia mercantil, y por otra parte los ejércitos
espadoles con los pucns regalistas de la administracion colonial z ja cabeza.

~La-historia rea!-foe-bastanie mas compleja: ela - reconoceque se produjo— -

una profunda divisida demtro del mismo pueblo, del trabajador del campo,
en espe’zal del comsagrxGo a las tarezs ganaderas. Los victoniosos ejércitos
del Boves rezalistz en Venemuela son muestra elocuente. En el proceso revo-
lacionario se produce wma fracturacibn dentro de ese sector social desam-
parado, y s bien waa mayoria asume ias banderas revolucionarias respon-
diendo 2 las promeses sewmdicadoras que se le hace, muchos quedaron en
la actitud tradiciemal v conservadorz. Esa fracturacién dentro de wma clase
social es Iz que delata Iz hteratura gauchesca, apuntando por lo mismo 2 una
incipiente concienciz ée ciase que el sacudimiento revolucionario promueve
en Jos hombres del campo que estan situados en el punto mis lejano con
relacién 2 la estractusm ecomémico-social que comienza a incotporarse a
Américs Latma com Iz revolncién.

De tal modo cue Ia hteratura gauchﬁca de Bartolomé Hidzlgo, no
solo se refiere a €5t wasto sectos popalar donde pervivia y se desarrollaba
la literatora folkiorica, sino al mis reducido que adquiere comdenca de
un2 reclamacida econdmica, soaal y politica. Dicho de otro modo, Iz
poesia gauchesca de Bortolomé de.lgo es concomntante del Reglamento
de Tiersas del Artigss de 1815, como Iz poesia "negrista” que comienza
a zaflorar extonces siz alcanzar suficdeste autenomia, lo es de la fibertad
de vientres y de Ja momomisidn de esclavos que se decreta para comseguir
su incorposacién a Jos ejérctos ancllos revolucionarios, lo que, inicialmente,
sitiiz a esos sectores en vas dindmica socal nueva que los aleja de las clases
ds que ptecedx_'z Pasianes o esclavos. El grado ge raptura y el éxito de
Ia fmpr&n, quedari ﬁzda —] por la capacidad meostrada para
constituir un nueve gémero literario (o logran los cultores de Ia Literatura
gaunchesca, pero ne los de la negrista) y —segundo— por la pervivencia
que alcance (c2si ww siglo en los gaunchescos). Con lo cual se plantea el
problema de ki rclwiln de una Iiteratura especifica, una vez delimitado
su campo texiual por sus peculiares rasgos artisticos, y el discurso social
explicie © mplidio J umx clase.

De poco sirve, pra detectar esa vinculacion, a fefat a los origenes
soc-altsdelosmmmpc:qm, como ya hemos indicado, no s ese un
clemente determinante pgusamente (de hecho la muayoria de los primeros
e)c-rcxt-mts de Ia gamBesca pertenecdia a los estratos campesines © sobre
todo 2 los usbanos. isferiores, como es el caso de Bartolomé Hidalgo, a
quien Castaieda enrostrd su condicidn de “mulato™) sino 2 Ja asuncién



del pensar y sentir de un estrato social que realiza el escritor, sea cual fuere
su nivel cducatxvo. Mis eficaz es interrogar, en el mismo texto, las opera-
crones literarias y lingiiisticas. Respecto a estas ultimas es conveniente obser-
var que el pasaje de un escritor perteneciente al circuito alfabeto culto, en
cualquier nivel, al oral rural, implica obligadamente la percepcion de la
distancia fonética, sintictica y lexical en que se encuentra el dialecto regio-
nal respecto a la norma culta, lo que puede acarrear su manejo con un
espiritu sistemitico que por lo comn esti ausente del hablante inmerso
en su dialecto. Cuando éste adopta una actitud creativa literaria, tiende a
“hablar bien”, o sea, a asumir los dictimenes linglisticos de los estamentos
superiores: la poesia anénima que Acufa de Figueroa recoge en su Diario
bistérico esta, aparentemente, escrita siguiendo esa tendencia, lo que apun-
taria a un productor del estrato popular, como también s¢ lo encuentra en
la mucha literatura de exaltacion guerrera o patridtica de las revoluciones
del siglo xix en América Latina. Sus imperfecciones lingiilsticas no son
hijas de una voluntad de estilo, sino de las torpezas en cl manejo de las
normas cultas. En cambio, el poeta gauchesco hace el trinsito inverso, va
hacia el habla dialectal y a veces (el citado caso ¢ Estanislao del Campo)
la somete a un régimen normativo que no es propio del habiante. La mayor
0 menor imposicién de un régimen normativo al dialecto, para trasmutarlo
en lengua literaria, es un buen indice del mayor o menor recorrido que
hace el poeta desde su lengua propia a la presuntamente rural. Es bas-
tante reducido en la primera promocién de gauchescos y en los gauchescos
menores,“ es atemperada en Ascasubi y conquist‘., en José Hernindez, su
mejor dimensién porque elude la fijacién de un dialecto especifico y le
otorga la movilidad propia de un habla que sigue respondiendo central-
mente a la corriente del idioma espafiol.

Sea cual fuere la solucién que le confieren los diversos poetas, estamos
en presencia de una lengua literaria y no de una transposicidon dialectal.
Esa lengua es parte central del proyecto literario y por eso se la puede
comparar con Iz que asumen los poetas modernistas en relacién al habla
culta de las ciudades latinoamericanas de fines del Xix: por diferentes que
sean, incluso por opuestas que resulten, rcsponden ambas 2 operaciones
literarias, a la necesaria costruccién de un ambito lingiiistico (sobre toda.
Jexical, pero también sintictico) especifico para traducir un mensaje artis-
tico. Esto revela la concepcion literaria de base que sostiene la invencién de
la gauchesca y que la distingue de las formas peculiares de la poesia folkl-
rica. Corresponde a otro escalén del espesor literario: la voluntad de com-
posicién artistica, que exige reelaborar la lengua para esos fines y luego
anclar el mensaje en la coyuntur: ideolégica del momento, insertandola
vigorosamente dentro de la historia, revela una modificacion del grupo social
campesino que se estd incorporando al proceso social en curso. La estruc-
turaci6n literaria que consigue Lstab]ccer sirve de autoconciencia de su situa-

17. Eneida Sansone de Maptinez: La imagen en la poesia gauckesca. Montevideo.
Facuitad de Humanidades 'y Ciencias, 1962
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cion como ciase, porque e es posible 2 través de ella definirse y abre el
camino hacia la adquisicidn de una conciencia de clase.

Los dos ejemplos atzdos no agotan los modelos de estratificaciones
literarias colindantes y sifo Ben sido traidos a colacién para mostrar la
aparicién, en ambes extremos del espesor literario, de formaciones paralelas
y autonomas a aquellas que elegimos como las mis alejadas entre si. Otro
modelo estariz dado por los casos en que un grupo intelectual asume la
representatividad de otro estrato de la sociedad, considerando (primer argu-

) que carece en apesieacia de una voz artistica y de capacidad expre-

».n-‘absivy o -(segundo argamento), aun disponiendo de esas condiciones,

ece de instrumentos con los cuales proyectarse en el seno de las clases domi-
nantes. JFs un ejemple de mtermediacidn, donde asistimos a un enmascara-
mient los motivos profundos del comportamiento artistico, que ha sido
‘bastarite caracteristico de los sectores medios de la sociedad.

En esa asumuidn es posible inferir una cierta opacidad de la mirada
que no le pemmite ver e el estrato inferior, o, mais exactamente, no le
permite aceptar v justipmoiar su peculiar y constante productividad literaria,
visto que éstz mo Se emcoentra ausente de ningln sector de la sociedad,
Esa opacidad se traduce em la concepcién de que sus productos tradicio-
nales son formas anquilpsadas que toleran el “trasvasamiento”, tanto vale
decir, un presunio perfercionamiento para ser incorporadas a otros sectores
calturales, concretamenie 3l del grupo o movimiento que se plantea ese
cometido. Tal operaciénm gemera un arte internamente contradictorio que ha
side bastamte frecoente en aguellos grupos sociales que cumplen una lucha
ascendente dentro de Iz estrarvora global de la soci;ad.

En la literaturz Jmmesmericana del xx ha sido la caracteristica de los
movimientos “indigenists” ¥ “negrista” que surgen por la década del veinte:
parten de un proyecte de rervindicacién social y econdmica de esos grandes
sectores pretenidos, surmdes 2 veces en el mayor desamparo, para lo cual
manejan asuntes, elemenges Engiisticos y formas literarias que entienden

- les son peculiares, pero “trasvasindolos” dentro de una literatura fuerte-

mente racionalizads, amyos rasgos internos apuntan a la cosmovisién de
otra clase social —Ja pequedia burguesia provinciana— que en esta circuns-
tancia se incimy por Ja pwwe inferior de la pirimide social. He estudiade
en otro ensayo?* la ambigitedad de los productos literarios del “indige-
nismo”, que se revela en la interna contradiccién entre esa estructura artis-
tica interna y Jos aseatos referidos al pueblo indigena, aproximindolos a la
concepcién que elshoram los sectores mestizos intersticiales de la sociedad,
aliados a la beja dase media provinciana. Desde el arte de Sabogal y pos-
teriormente de Guayaszmim, hasta Ja novela de Lopez Albdjar o de Jorge
Tcaza, asistimos 2 una preduccidm que se instala en la parte baja del sector
culto y urhene. zungoe mo de manera paralela e independiente, sino fie-

18. Angel Rame: “El dmem cuitural andina (hispanismo, mesticismo, indigenismo)”
en Cuadomor Ameenoses. México, Afio XXXIII, N°® 6, noviembre-diciembre
1974,



ramente enfrentadz, en plena polémica con la orientacién culta superior
cayo implacable procesamiento lleva a cabo y al que procura reemplazar
con sus proposiciones artisticas propias. Para ello comienza a aplicar, por
primera vez de un modo coherente en América Latina, el terrorismo verbal.

Que esa no era la Gnica forma de oponerse a la literatura culta, hispa-
nizante y artistica, que ya habian comenzado a minar los “'colénidas”, se
demuestra con la exacta novelita de Martin Adan L« casa de carton, la que
esti al margen de la operacién central del “indigenismo”: asumir los pro-

blemas de las clases inferiores, pero no asi su arte, aunque sus.produc- -

cionés sean idealizadas desmesuradamente. Adan demuestra la eventualidad

de una literatura urbana que en el {trimer tercio del XX promoviera los
valores estéticos de Jas clases medias tal como hicieron en otros lados los
primeros ultraistas. Pero la literatura indigenista, no empece sus temas y
propdsitos pregonades, no colinda con el estrato folklérico, sino con la lite-
ratura culta urbana superior, en un visible desafio. Si en ella son incor-
poradas invenciones folkléricas, es porque son elementos corroborantes de
su presunta verosimilitud, cuando no cumplen la funcién de meros toques
de color local, pero no pertenecen a la concepcién estética que anima a la
produccién “indigenista”, lo que una vez mis vuelve a exigir que el estudio
de estos problemas no ce restrinja a una estimativa “contenidista”, sino que
se amplie con €l examen de las plurales formas artisticas empleadas.

Universidad Central de Venezuela.
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