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~  JOSE JUAN TABLADA EN TIERRAS DE BOLIVAR. -
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£ Por ANGEL RAMA

Mis de una vez se ha ponderado la importancia del afio 1919 en las
letras y las artes venezoisnas (Planchart, Boggio), rasgo que no difiere
del que se observa en otros paises latinoamericanos. La vitalidad crea-
dora de los afios posteriores 2 la primera guerra mundial (1914-1918)
se explica como un contragolpe del fin de la contienda. Preparando esa
guerra, durante su desarrollo, de entre sus escombros, habria de surgir
un arte nuevo que com ¢ rétuio genérico de “vanguardismo” se comuni-
caria al resto del mmnda

Si alcanza su mayor eficacia en las principales urbes latinoamericanas
de la época (Sio Pamlo, Buenos Aires), no deja de poner su marca en
los dltimos poemas de Los beraldos negros que César Vallejo edita en
1919 en Lima o signer dos mindsculos libros editados en Caracas por el
poeta José Juan Tablads que pertenecia entonces al cuerpo diplomitico
de México alli acreditadn: Us dis. .. y Li-Po y otros poemas.* El pericdo
que va del afio 1917 al 1921 pemmite reconstruir el mapa de la subver-
sién poética que se opeta en tierras latinoamericanas, cancelando definiti-
vamente el modemnismo y abriendo lo que debemos llamar el “arte con-
temporineo”.

Tablada tenia entomges 48 afos (habia nacido el 3 de abril de 1871)
y recientemente hubiz ingresado 2 un nuevo cido de su vida, particular-
mente dinimice y rejuvenecedor: en primer lugar se habia casado con
una joven cubana que comociera en Nueva York dindole clises de fran-
cés, Nina Cabrera; en segunde Iugar, el gobierno de Venusttano Carranza,
pasando una delicadz espemja sobre el periodo huertista de Tablada que
lo forz6 a exiliarse de- México en 1914, lo designé secretario de emba-
jada acreditado ante Jos gobiernos de Colombia, Venezuela y Ecuador; por

1. En la carta al poesideote Wemustisno Carranza que Nina Cabrera publica en zu
tibro José fuaw Tablada ex Iz imiimidad (México, Imprenta Universitaria,
1954), Tablada dn come apesecido el 10 de noviembre de 1919 su libro Li-Po
¥ otros poemas, Tuye edicém original sin embargo estd datada en 1920.
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@ltimo, acababa de descubrir la nueva sensibilidad artistica del siglo xx
y las corrientes estéticas europeas.
Segan el testimonio de Nina Cabrera,? Tablada abandoné Nueva York
_después de su matrimonio, visito en diciembre de 1918 La Habana y se
. trasladé luego a Bogotid desde Barranquilla (ascendiendo en barco por el
Magdalena hasta Girardot): afectado por la altura se retit6 a tierras me-
' dias y pas6 luego a Caracas a mediados de 1919. Alli fue muy bien reci-
bido y se sinti6 a sus anchas. Parti6 de Caracas luego que el asesinato de
/ Carranza en Tlaxcalantongo (el 21 de mayo de 1920) lo llevo a reti-
' # " rarse de la diplomacia, residenciindose otra vez en-Nueva York. . .
: Ese afio 1919 fue para él la oportunidad de un viaje distinto y una
experiencia cultural muy diferente de las conocidas. En 1900 habia visi-
tado el Japén (lo que se registraria en su libro En el pais del sol que
aunque publicado en 1919, recoge sus crénicas periodisticas del periodo
del viaje); en 1911-12 visité Europa y dej6 testimonio de ella en Los dias
3 las noches de Paris de 1918. De ambos puntos distantes extrajo sutiles
ensefianzas que derivaron en ese enriquecimiento de la poesia hispanoame-
ricana que efectuaria en Caracas mediante sus dos libros. El tercer viaje,
a América del Sur, se constituyé en un viaje interior por la cultura hispa-
noamericana, que era bastante raro en un escritor mexicano de entonces:
sobre esas tierras también exéticas fue escribiendo sus diversos poemas
renovados que heredaban los modelos orientales y occidentales.

En una untuosa carta al presidente Venustiano Carranza,® posible-
mente datada el 10 de noviembre de 1919, Tablada enumerd con escasas
erratas sus tres principales tareas culturales: exaltacién de la politica del
presidente de México, divulgacion del arte y las letras mexicanas, revela-
cién de su propia obra renovadora. Un dia... Poemas sintéticos, se pu-
blicé el 1° de setiembre de 1919, segin queda testimoniado en la carta
que Tablada dirigié a su amigo el abate Gonzilez de Mendoza.t En ese
libro emplea "los ‘hokku’ o ‘haikai’ japoneses que me complace haber
introducido a la lirica castellana, aunque no fuese sino como una reaccién
contra la zarrapastrosa retérica”.? Li-Po y otros poemas, impreso como el
anterior en la Imprenta Bolivar, estdi datado en 1920, incorpora el ‘‘cal-
ligramme” de Apollinaire, tal como lo razona Héctor Valdés: “‘es también
deudor de Apollinaire, cuyos Calligrammes (1913-1916), bautizados antes
por el propio autor como Idéogrammes Lyrigues, tienen como antecedente

2. Nina Cabrera, 0b. ¢it.,, cap. II, “Viaje a Colombia” y III, “En Venezuela”. Las
mismas fechas en el Diccionario de escritores mexicanos del Centro de Estudios
Literarios (México, UNAM, 1967).

3. Nina Cabrera, ob. cit., pp. 120-131.

4. Nina Cabrera, 0b. cit.,, p. 155. Dice Tablada: “Le escribo de prisa pues hoy
concluyo la impresién de mi libro de poemas sintéticos Un dia. .. e inmedia-
tamente voy a preparar mis conferencias sobre Arte mexicano. Por el préximo
correo recibird usted mi libro”.

5. Prblogo a El jarro de flores. Disociaciones liricas (Nueva York, 1922).
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le caractére wiswel dw wvewse libre que Thibaudet hizo notar en la poesia
de Mallarmé, “a propes™ d'Un coup de dés...”®

Dos ingentes aportaciones poéticas se habian producido en Caracas
y €l medio no dejé de recomocerlo a pesar de ‘la escasa divulgacién de
ambas ™ "~ de Tablada. Los periddicos de Caracas E/ Nwevo Mando
y El Universal y, con especial alborozo, la revista Actualidades, semana-
rio grifico dirigide por Alde Baroni, recogieron en sus piginas viejos y
nuevos poemas dell aufor, sus textos en prosa, sus piginas criticas y tam-
bién las composiciowes escritas en su honor. La dtada Actwalidades, con

_cuyo-director- —segiin ¢ testimonio -de Nina Estrada—-se-entablé uwna~

estrecha amistad, swmdo esa publicacion el hogar intelectual caraquedic del
poeta mexicano, le comsagrd un nimero completo el 5 de octubre de 1919.7
A pesar de Ias camtelas diplomaticas perceptibles en sus gentiles frases

_sobre los paises que vistsba y en los inciensos prodigados a Carranza,

no dejé de ser Hamade “irreverente e icon "% por haberse permitido
unz “boutade” tam imecente como esta: “La filosofia de Nervo es una
filosofia propia de codnesss™. Pero mis alli de las cortesias diplomiticas,
es posible distingmir ef real interés con que observé la vida intelectual
que se cumpliz en Bogoti o en Caracas, su segura seleccién de lo valioso
de ella sobre awas confzibuciones escribié con rigor. De conformidad con
las normas intelertunles del modernismo distinguia entre vida y arte: lo
que se le toleraba 2 aguélla se compensaba con el rigor con que se exigia
de éste, com Ia respomsabefidad para encarar la tarea critica.

Del mismo mndp gee el paisaje, las pequefias incidencias de su vida,
el viviente universp de Iu matumleza tropical quedaron registrados en los

6. Prologo a bz efiidm de Tablada, Obras 1. Poesia (México, Universidad Nacio-
nal Actéooma

de Micin, Centro de Estudios Literarios, 1971), pp. 20-21.

7. Arradidades, Covns, Avw I, N® 40. La revista lleva en la portada un retrato
de Tahinda pur Xgmecio A. Rosas. Incluye colaboraciones sobre & poeta de
Enrigue Bemearde Nigien, Mariano Picdn Salas, Radl Carrasquel y Valverde,
Gustsve Enallioey Hesndndez, asi como poemas al maestro, de Oscar
Villalbe, Jorge Schmicke y José Silvano. En las notas editoriales se justifica el
homenzje con estes pemdifales palabras: “Han naddo aqui las nuevas tenden-
cias poéticas de Tabladz. Como expresién de un momento, como esencia de una
avilizacién em guemta peremne comsigo misma, ellas som extrafias y dsperas, y
acaso destinodus 2 extimgmirse, €OMO Gue NO representan SiNO uUN MOMENto
fugitivo de um memdi em perpetua evolucién. Lo gue perdurari, lo que hace
interesante y In desteca com relieves singulares, es la personalidad literaria de
Tablada, es ¢l televio wigososo, la hiperestesia artistica, el afin perenne de
producir cheas de efmemidad y de aparecer, en toda hora de su vida, como un
digno zowizdo de Nuestms Sefiora la Belleza. Con este caricter Tablada se ha
presentado entre mosotzes, .y 2l punto le ha rodeado wma juventud- impacieate,
anhelosa de romhos serzmos, algunos de cuyos mi expresan €n este
nomere de Acixalidader sm adovracién por el poeta azteca”.

8. E! Nwews Tiempo, Bugeek, Afic XKVIL, N° 5777, 20 de enero de 1919. Con-
viene remordar, para swplizszse las preguntas del periodista en esta entrevista,
¢l brillo irdnirs de In unmversacién de Tablada. En su libre Incitaciones y valo-
raciones {Miémico, Cuadernes Americanos, 1956), Manuel Maples Arce dice
de é: "Sa comsensatnfr, ssipicada de donoscs giros, emcastaba. Tepiz el epi-
grama 2 flor de Sadic ¥ uadie escapaba a sus agudas ssetas™. %
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“haiku” que recopilé en Un dia... y en el posterior libro gemelo El jarro
de flores, del mismo modo encard recoger sus impresiones sobre Colom-
bia y Venezuela en un libro. En la citada carta a Carranza concluye anun-
ciando, como obra a publicarse, En tierras de Bolivar, que c'!e.f’mf: como
“impresiones de estos paises y relatos de mis trabajos en la misién”, libro
que nunca llegd a aparecer y que hubiera constituido una rica contnbt}—
cién a este otro tipo de viajes representado por la interiorizacion en Amé-
rica Latina. Es posible inferir que algunos de estos materiales hubieran
sido utilizados para sus memorias.- En el volumen de ellas que publicé
bajo el titulo La feria de la vida (México, Botas, 1937) explica: “Con
las postrimerias del siglo termina este volumen. Parte de lo que el
autor ha vivido durante el presente seré tema del proximo libro titulado:
Las sombras largas” y evoca a renglén corrido dos versos de Francis Jam-
mes: quand I'ombre sur Pborizon | devient longuement blene. No llegd
a escribir ese libro aunque no seria dificil reconstruirlo, al menos en la
parte correspondiente a su vida en Colombia y Venezuela, mediante lqs
textos que publicé en diarios y revistas de ambos paises. Pero tal recopi-
lacién, obligadamente, deberia llevar como titulo el previsto por el autor:
En tierras de Bolivar.

Las piginas que Tablada escribe en ese 1919 en publicaciones de
ambos paises constituyen un interesante ejemplo de animacién intelectual
introducida en dos medios que, por razones derivadas de la estructura
social o la situacién politica, se encontraban comprimidos y retrasados
respecto a la expansion artistica del momento. La llamada generacién
poética de 1918 representé en Caracas ese afin de renovacién, tal como
su protagonista y asiduo memorialista Fernando Paz Castillo lo ha subra-
yado. Es €l quien nos dice que en Tablada los jévenes del 18 no sélo
vieron “al antiguo compafiero de Rubén Dario y de Gémez Carrillo en
el Paris bohemio del modernismo, ni al autor de las sabrosas crénicas
Los dias y las noches, Paris 1918, sino mds bien un espiritu nuevo, que
traia hacia nosotros, entre sedas y perfumes de Oriente, la menuda pero
maravillosa joya poética del hai-kai”.® El estudio de la influencia de Ta-
blada sobre los poetas del 18 todavia esti por hacerse, aunque su presen-
ciz en Enrique Planchart, en Andrés Eloy Blanco, pueda percibirse a
modo de incitacién renovadora sobre los patrones tradicionalistas vigentes,
tan fuertes en la época.

Para comprender las contradicciones en que se movia el medio inte-
lectual de entonces, es oportuno consultar un texto poco conocido: la

9. Fernando Paz Castillo consagré un capitulo de su libro Entre pintores y escri-
tores (Caracas, Arte, 1970), a la presencia de Tablada en Caracas. Sobre el
periodo véase: Oscar Sambrano Urdaneta, “Fernando Paz Castillo y su obra
poética”, prélogo a Poesias de Paz Castillo (Caracas, Arte, 1966); José Ramén
Medina, Cincuenta afios de literatura venezolana (Caracas, Monte Avila, 1960);
Mario Torrealba Lossi, Los poetas venezolanos de 1918 (Madrid, Arges, 1957);
Juan Liscano, Panorama de la literatusa vemezolana acizal (Caracas, Publica-
ciones Espafiolas, 1973), Ratl Agudo Freites, Pio Tamayo y la vanguardia.
Caracas, EBUC, 1969
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conferencia que el jovencisime Mariano Picon Salas dictara el 27 de oc-
tubre de 1917 en Iz Universidad de Los Andes sobre “Las nuevas corrien-
tes del arte” y que se publicara con una nota cncomiastica en la revista
Caltara venezolana,™ que dizigia José A. Tagliaferro. Este joven fervoroso,
de dieciséis afios, citzba ¢om entusiasmo 2 Paul Bourget y a dofia Emilia
Pardo Bazin, se extasizbe e ef Jwan Cristébal de Romain Rolland, extra-
yende de alli argumum parz un arte antimodernista, viril, sano, popuiar
como el gque propenfan los regionalistas, pero al tiempo atisbaba con
alegriz el canto fumsssta a las méquinas. También podria consultarse, en

esa-misma- problemitica, ¢! “Cante a Rubén-Dario” de Andrés Eloy Blanco, - -

fechado en 1917, que peblica Actualidades en ese mismo afio 1919.
De los numerosos textos de Tablada pertenecientes a 1919, entresaco
tres que permiten seguir dn variedad de sus temas, dar prueba de la sélida

—cultura del avtor y de la versatilidad de sus intereses. Vale Ia pena recordar

que Octavio Paz observé gue “la tradicién de la obra abierta, no en el
sentido estnicio smo em o mis general y laxo, comienza con Tablada™*?
cos2 quembnhms&pmﬂem esta vivaz y. alerta atenaonpor}a
incesante aportacidn gor ln realidad y la cultura (los paisajes culturales
que el modemismo habia revalorizado al par de los naturales) hacian
en torno suyo.

1. “Estampas de Camms™ aparecié en Actzalidades, Afio 11, Ne 40,
Caracas, 5 de octubre de 39T%, con un acipite sefialando que se trataba
de un extracto de Ia crdmics gue sobre Venezuela habia remitido Tablada
al Alsgazine de la Rsms, de Naeva York. Son piginas sobre el paisaje que
muestran e envés de sus “Hmiltw’™ de entonces. Mientras estos son “las

i del instante”, come los definiera en el prélogo de Un dia. . .,
o sez, la rauds anotaciée pﬂkm que apresa asociativamente un instante
furtive de la realided, sus “estampas™ conservan un estilo tradicional y
hasta convendional, sungee f mismo asombro ante una realidad que siem-
pre es percibida por ef pocin comeo inédita

2. "Promeros pocmas de Enrique Planchart” aparecié también en
Acizalidzdes, Afio T, N» 34, del 24 de agosto de 1919 y es el comen-
tario perspicaz al primer libso del poeta venezolano. Paz Castillo, reco-
giendo una confidencia de Tablada, ha dicho que fue entre los jévenes
de Caracas que € “encomtrd b» que venfa buscando™. Puede decirse que
el incpiente poeta encontrd um lector de total precisidn, capaz de detec-
tar con fortuna la mewedad de sus: versos.

& "Ia cxptmam Boge™ es una pigina muy curiosa, motivada
por la gran esposiciie que e maestro Emilio Boggio abriera en la sala
deh Ma&ﬁmymnm, en la Academia de Bellas Artes,

10. Camcas, Ao NI, N* 7, jemi de 1919, pp. 26-38.

11. Caracas, Afio TH, N° 28, 13 de junio de 1919.

12. Octavio Paz, pelflogy = Muesiz ee movimienta. Mé 1915-1966, N
— XXt o éxico 1915-196 Téxico,
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el 6 de agosto de 1919. Se publicé en Actualidades, agosto de 1919, y Io
reprodujo El Universal, lunes 18 de agosto de 1919. Juan Calzadilla ha
destacado la resonancia que tuvo esta exposicidn, especialmente entre los
jovenes renovadores que en 1912 habian fundado el Circulo de Bellas
Artes y atn en el medio social: el retardo en la difusién del arte moderno
se complementaba con la desconfianza con que lo vio siempre la sociedad,
dice Calzadilla.’® El afio anterior se habia realizado la exposicion de
Samys Miitzner, motivando el comentario entusiasmado del joven critico
Enrique Planchart sobre ‘el “impresionismo”. Segin Albert Junyent, estas
dos- exposiciones tuvieron, en el ambiente artistico venezolano, la misma
gravitacién que la famosa exposicion del Armory Show de 1913 en el
arte norteamericano.* Tablada observa el conjunto con su habitual pre-
cisién, deja de lado los cuadros tradicionalistas del tipo de “Labor” y
reconoce la calidad del maestro de Auverns en sus audaces aventuras ar-
tisticas. (Tomamos el texto de E! Universa]).

Los tres textos completan un panorama de la vida y la cultura de
Caracas en un afo crucial. Revelan la penetracién critica del poeta mexi-
cano y son una contribucién valiosa a la modernizacién de las letras y las
artes venezolanas.

13. Juan Calzadilla: “Emilio Boggio”, en el Catdlogo del Museo Emilio Boggio,
Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal, 1973.

14. Albert Junyent, Boggio, Caracas, Ediciones de la C. A. Tabacalera Nacional,
1970. .
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