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Yy
puede eumplir Iz doble funcién de una res
puests intelectual: disolver los errores stir.

iniciales, que han
guedado atrs, sino: 1 novsla como gérero y cos-

las relaciones de la novela y la reali-
: Jucties creativa e iterpretacion el mundo.
Lo que

2 n histérica ¥ la
patentice en el instante de su triunfo.

i. “en lo gue respecta a la poesia ¥ ai
featro, mis ideas mc son idénticas que en

gacion, de cuestionamiento radical, de insa~

tistaccion contra la realidad que Yo creo

50 mas intimo de la Vocacién

del novelista y de las

No es suficiente fijar, por decreto voluntario.

#0, el radio de aplicacién de una tesis estética v

mi’ siquiera alcanza conm la utiliza

del adjetivo “narrativo” para que ella adquiera

i ifici ta debera

me de lo oropia tesis, como aplicacién forzosa a

ur solo campo del conocimiento —aqui la nove-

la— y como incapacidad para interpretar cual-

quier otro.
N

ése el caso de la tesis del “deicidio”,
que es de tal amplitud como para_referirse
discriminadamente a_cualguier producto intelec.
2l y a 1a vez de tal vaguedad como para ni
rozar Io peculiar de las operaciones creativas. Na-

mis equilibrado y contemporizador
feia y'el megro, y'la “insatisfaccién contra Ta rea-
Udad" es més flagrante y hasta practicamente
iev-ene ¢l sustento explicito de Los nlnl de
Maldorer de Lautréamont en un modo & DO Ps
en la proliia serie de “hombres de

" que describiera el novelista Ju-

tes Romains. Puestos en esta perspectiva, podria-

cid
cotacion e Octavio Paz. No conazéa ningin no.
velista de ese tiempo de quien se pueda decir

4
cuando separa a la novela del teatro, sin
far que son muchas veces e)ercltzdo: Dor el mis-
mo autor: determinar en medida La resistible

nica requisitoria contrs la_sociedad i
mairo db George Bernard Shaw mostrs menos in-

nuqe.wan aue la también ironica marrativa de
M

@énero), annque ya frenfe a los “juegos” medie-
wales se alzaron las ‘“farses” irreverentes, las far
tasias de Gozzi habjan tenido 1a contrapartida del
Burzante, turismo que Shakespeare

cular a la siempre tardia navela.
S! Ia tesis. como se ve puede aplicarse indis-

1
Pienso que si el autor contiere Mrjclp— espe-
citicamente “parrative” s su tesis otra vez,
para no reconacer la_dependencia de 1o bistorts

Companto Hterario, muy por emcima de 1o genért

2. “Usar tesis_para esiudiar Jos ver-

mi
s0s_de Virgilio [._.1 seria 1an Improceden-
te T__.1"

Si Ia tesis tuviers alguna cspecificidad de .
o genérico y tratara de expresar Ja esencia del
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parrativo, como dice su autor, entonces deberia
poder aplicarse @ La Enaida de Virgilio, del mis-

afios anteriores, y en gemeral a toda
ea, anterior o terior. Aunque las
Virgas Llosa sobre los géneros parecen muy Pri-
marias, la eritica seria de Iz modernidad ya es-
tablecis, nace tiempo, que lo definidor del gé-
verso o

lu.

rica. De tal enfoque sobre su esen:
ios —que ya fue desarrollada po
pia tste!lcx romantica— nace la legitimidad ol

poesfa dramatica” de los cla-
sicos al actual teatro en prosa, sin producirse rup-
tima apreciable ad y pasamos de

1a “poesia épn‘z “clasica v medieval & la mader.
na novela en prosa

ARA no repetir las categorias de la poesia en
la Ectétien de Hegel (quien cumple la reco-
la “poesfa épica”

que
rafien pretlero reruriis a un escritor contempo.
dneo que desdichadamente no tiene en =

porque es uro de los hombres que desde un
210 idealista y mis que nada eficista, se plantes
con rigor los 1 de la en ensa-

msnels pars fraductr o su ecomovisién giobs? a
la de'las partes enfrentadas. De lo cual podemos
extraer, contra las tesis qu- desde

e puede trasladarse al debate sabre la extin.
lim et Sistema del conecimicnta o ta Sociedad
que le dio origen y la model$.

3 “La novela es &l mis <hisidricos de
los géneras porque, a difcrencia de la poe-
sia o el teatro, cuyo origen se confunde
con el de todas las civilizaciones, tiene fo-
cha y Ilngar de nacimiento.

0. Primero: todes loa géneros y ne
elo T "n_ovela"‘ en 12 misma medids en que sa
trata de , Son. i
por lo mismo datables, cosa que pued
ron mayor o menor diticultad y aun fijar la zoua
geogrilica de nacimicnto; segundo: dentro de le
cullura materna griega hay una muy escasa dis-
fancia temporal —un par de siglos— entre el ori-

lencia de algunos géneras, por I
to puede confundirse con el origen de todas las
eivilizaciones,

ngin ejemplo mas famoso que el de la el
vilizacién islimics, con 41 ervor. paradigmaitica
de Averroes cuando trataba de interpretar el tex-
ta de la Podtica de Aristiteles sin darse cuenta
de qué querfa decir “tragedia” o ‘“‘comedia” por
de-conocer ¢l principto de la “representacion de
una sccién” que define al género dramético. La

cuenios de El Alaph, “La busca de Averroes”,
donde muestra la reunién de notables drabes qua
ni siquiera asomindose a la ventana y viendo lag

fios de Cordoba, podian reconocer la_ existencie
de un género tan autbnomo 3 definide como

co, porque la estructura de su cultura,
donde la representacin de imigencs venia pro:
hibida desde el Corém, imposibilitaba la mera
visién.

Si este ejemplo muestra Ja potencla que tiens
sobre el géero la concepcion cultural de ln so-
ciedad —su apis hasta el grado de aniqui-
lario, por lo misme nos advierte acerea n
misma potencialided que la coacepcién cultural
Dueda tener en el de arrollo y exa
miento de un géneza,
de ofres, tal como se produjo en & mundo mu—
derno con el abusive crecimiento de la novels en
detrimenta de Ja litica. De este modo buscarcmos
el origen de un avance tan Impetuoso y domi-
nadar como fue el de 1a movela, 5 p: del Re.
nacimicnto y sobre tade en el sizlo XIX, llamade
“el siglo novelistico”™. en las concepciones erltu-
rales de una socledad sabiendo que ellas corres.
wonden al pensamiento de una clase social de-
minante.

4. “EL desplite de Rama, procede, sin du-
una previa e inoccnte asimilaciém
de toon Tak Béweras, de-un thcite comeen
e su paraielismo: lo que vale pa-

a de mis objesiones 2 esa Tama
del estruchiralismo 1

Con los disculpas oblgadas al lecior cuito,
tratemos de desenredar la madsja.
La scusic

es tan anligua come,
Ge Amistoteles y on defmicion mas
e parece a los Disohos en 12 materia. Al me.
nos durante tres siglos, del XVI al XVIII, pro-

batallas int: cuyoe
epicentros pasaron de ltalla 2 Erancia, ‘con 1a

308 cauiparables a su mejor obra creativa. Me
‘efiero a Hermann Eroch, claro esti, y en par-
ticular @ su contezem:x: sobre “La vls]ﬁn del mun-
do_proporcionada por, la novela”, donde dice:

5
2xi nna forma ariginal de prac
Hear ol naturalismo [...17.2

Cor 1o cual reconocerfamos ave 2 través de
milenios existe un elementa especifico - que ex
is y ala vez la
realiaados que 6 ofrecen con aire objedve co.
mo imigenes verosimiles del mundo— que define
1a especificidad de nn génerc que Hamamns na-
crativo, aungue a la_vez debamos Tecomocer que
£l esencialidad se pliega a los distintos periodos
ertu-
rales sobfevinientes, La inﬂucnl:\a de 1a concep
cién cultural —and
terminada

®n fpsercisn en una determinada cultura que lo

centenares de teorizadores cu-
yos nombres n roelt 2 1a meredda oseuridad
¥ quienes pasaron alegremenic de las clasifica-
Gciones a su_imposicién preceptiva.
aferrzdos al tema de los géneros debemos algu-
nos de los esplendorcsos errores de Ja hisioria
literaria (;qué decir de las ires unidades gue
condenaron a la hoguera a tantas obras?) lo aue
hizo i ion que re-
las rigidas car-

a gen
gistrg el ramanticismo. Este aboi
tillas, reconocid coma legitimos
seguian estimindose “bastardos”, “innobles
‘mixtos”, como Tue e caso de I novela moder-
0lvié cancelar el debate sobre deslindes
asi ficatorios, rezc! 1=-—a.o todo. Fue una demos-
tracién de
bitidad; fuc un grife de Jibertad (de Therabomay;
fue el triunfo de cierta vulgaridad que, venci 1::
los ari 6(::_(2& se Tesoded en génercs NuUevos

e B e radmama ok onciin marrative” awe
aqueum Tamss Dubieran acaptado. Al fin de cuen-

e ciasen. operaciin ane na Se hace en los silones
elegantes.

L. pensamienio heredero, de algiin mogo, de b

(Pasa & lo wdeine sigulemve)
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(Viene &« & pdgira anterior)

Bno de los tewas gue normalmente se adscrit

fablecieron, mediante un trabaje muchas veces
empirico, las unidades, los Atomos irreductibles
de

ul magisttria de Benedetio Croce. quicn en el
ce del siglo, en su Estética, ya enumeraba con
vidente d-sdcn las disputas sobre los géneros '

que en su » poesia consagré al punto un
capitulo romes “El anqui i

leyes de
su “ars combinitoria”, Pero esta tarea no huble.
s progresado sin el accesa a un horizonts ape.
rativo mas amplio que se alcanzé por los avan-
ces de Ia semiologia. Del mismo modo qus loa

t
de los género: literarios y su disolucién”d para
observar de qué modo la esclerosis de la precep-
tiva literaria, sl resultar fecundada por el his'o.
rlcismo del XIX, geners una segunda deforma-
clén que es W de las historias por géneros (todas
las concewidas por Menéndez y Pelayo) con lo
eual se dio el absurdo. agrega Croce, de que “el
Protagonista de la hisioriz de la poesia no es I
los Géneros”. Si-
cumple Vargas Tlosa al recortar

4
dernizarse pcro sin renunciar a la retdrica trﬂ—
diclonal.

El grite de libertad de los Toménticos recién
s cumpliria es nuesire siglo: el arte moderno
practico intensamente la mezcla de los géneras,
fnvento los que necesitaba para su trabajo crea.
tivo ¥ abligd 3 que Ia critica, aun la de los ma-
mualés (pienso en los Kayser o ek y Warran
que, gracias a Dimaso Alanso, han sido infous-
%os mentores de los hispanoparlantes) se retrajera
de todo dictamen rigido. En verdad, seria ocioso
Giscutir si “Pierze Menard, auior del Quijote” de-
be considararse un ejemplo del género marrativo

integra Ficciomes de Borges - o uma nota bi-
bliogratica propia de una ensayistica fantastica;
® £i en El sedor presidente de Asturlas hav poe.
&ia en prosa o es el género decimondnico el “poe.
ma en prosa” o si es prosa lirica...

Pero ni 1= furiosa mezcla de géneros de boy
=i el rigido encasillamiento de la poéf de Lu-
£4n propia del XVIII, reducen en eta ans oan
probacion que hiciera Octavio Paz en el sentido

e las semejanzas ertisticas se dan mas m,-
fegramente en un Dlano sincrénico que en
decurso dlm‘:onxcu_ del mismo mode que a él lg
parecia “discutible Ia existencia de una poesia
francesa, alemana o inglesa” pero no “la realidad
de la poesia barroca, romantica o simbolista™ 4

podria anotarse que las similitudes estéticas res.

idad creativa: la novel

st parece mas 3 1z poesia de Alvaro Mutis que

# la parrativa de José Eustaquio Rivers: la poe-

sla de Parra del Riego no se parece a la de Juan

Homen oine o 1a enentistien” de Fetisherto Her-
2.

Con esto, ;damos por agotadas las posibilida-
des de un deslinde que conceda alghn margen de
&utonomia y singularidad al género literario? Ya
en el apamuc tercero sugerimos que algunos da-
tos autorizan ese campo mdependleuie para los
@éneros, aungue mo en ninguma de las aceptio-
es que manejé la preceptiva tradicional que ha-
ee suya Vargas Liosa, sino dentre de una con-
s Tigurosa especificidad ¥ por lo

mismo alcanzada cientificamente, Es la obra de
Ios formalistas y estructuralistas quienes, al re-
wés de lo que afirma Vargas an’ comen-
Bado a reconstruir el edificio de los géneros, en
particulac el narrativo. lo que resultaba previ-
sible dentro de su reinstauracién de la
Y- Chlovski y », Propo —uzo en Ia narrativa
etz T 3 XX ¥ en la folclérica— es-

s e

1 “hecho poétice™ en ux
Tmarco mas amplio que el de 1a pocs
Fricturalistas, trabajando sobre los lenguajes de.
rivados la literatura, situaron el funciona.
mlento del “relato”, sus umidades y eombmscm
nes, en el enclave mis

un arma

también en este casa fueron capaces de trasmu.
far ese instrumenio, cuyas posibilidades percibia-
ron mejor que nadie, para ponerla al servicio de
un proyecto de lucha y dominacion. Tan sabia-
mente fue asumida y reelaborado el geuerc par
tales fines, que na hablan pasado dos siglos de

Dosibles. Los tranajos de U. Eco, de R narmés,
de T. Todorov, de J. Greimas. etc.. han contri.
buide a esta de

narrativa aunque, dado el enfoque de sus auto-
res. ella na implica sino raramente una cosmo.
\ision. zunque si una ideclogia definida.®

5. “naci6 en Occidente. en la alta Edad

Media, cuando mdria Ia fe y la razén hu-
mana iba a reemplazar a Dios".

e la alta Edad Media, perioda que anormal-

manic se extiende hasta el primer milenario ® se-

ale 1a muerte de la fe y vea ir la novela

d
mente es impensable gue haya muerto la fe pe
ro_donde al menos surgen los “nn.

1a fial Quijote cusndo permitis 1a vio.
lenta expansion de la novela romantico-realista
que acompanié el triunfo universal de la burgue-
sia y va entonces aparecié sellado de un mude
fan exclusivo que hasta hoy las clses socizles

[ este medio
Siglo Aitimes mo. encontraron tome  modificarle
sustancialmente, fuera de fugaces acomodaciones
documentalistas’ o retornos a la epicidad origh
naria.

Como ocurre con tantos instrumentos, e al
momento de ser recogido por la burguesia nabia
servido ya a fines dispares que valieron comu
otras tantas mascaras dopde su esencia paredm
invertir su signo. Pero las posibilidades enters.
mente distintas que comportzba, mas acordes cem
sus especificas articulaciones narrativas, fuerom

0s disfraces. por un grupo sosial

velieri”
que recién se difunden en el Ren acimiento. dado
que es éste el gran periode de crecimiento de la
novela pastoril y la baesescs que sirven de
antecedente a la real invencién de la novela mo-
derna, que estd toda puesta entre las mancs de
Cervantes.

1 bien, como ya apuntamos, el género narrati-
vo es muy antiguo; si bien alzuno.! productos
de la Antigledad como el

muy de un eficaz, Ha-
giogratla, pastoril, caballeresca, las formas
exitosss que hablz adoptado Ia incipiente novela
en el XV y XVI, creando en esos casos, y part
culzrmente en la tematica caballeresca, un pro-
ducto hfbrido movido por una interna contradie-
cién: por un lada implicaba la conversién de la
poesia épica (especialmente francesa) a las for-
mas del diseurso prosistico mientras que por otro
buscaba sostener Ta tendencta arcaizante que den-
tro de Europa desarsollé el sistema espaiiol para

firicon resultan més novela gue much:s pastori-
les y caballerescas, la conshtucmn de la r\nveu
moderna, se ubica

z vida del edieval. A
esa contradiceién se debe que fracasara tanto ol
otrecer una imagen verosimil del m

linea Ascendente el barroeo, al oual, bor com
cluir el perfodo renacentista, correspondié asu-
mir el universo creado por la socledad europea
a la que ya pertenecemos. Es aventurado hablar
de muerte de la fe, aun en estos momentos re-
nacentistas: la quiebra de la unidad religiosa no
hizo sino avivar fuegos celestizles de uno y otro
lado y nos proveyd de los mejores momentos de
de Ia ascética, las més brillantes
traducciones biblicas, la energia misionera mas
alucinada y cruel, el arte del claroscuro y nuevas

po, en proceso
e gradual ascensc dentro de 1: dom)nanlg
d:l s cuyas con-

series norrativas causales coheren—
femente. arti porque las cecu
liares de un discursc narrativo contradecian el
nivel sdeolégico propuesto.

ha puesto wn bello préloge
un Tibro Hegivie ol Tirant 1o Blane de Joannol
Martoren ® del cual ya decia el cura del Quijote

pa-
Tect 1‘ su entusiasmo, que ese producm
74 estana dascolocads en s fimpo. que s in
capacidad para unificar pensamiento y escritura

lo habia condenado & la extincién: né respondia
al proyecto cultural de los nuevos grupos ascen-
dentes y resolvia mal, epigonal y contradicts
riamente, los que aGn difundian jos grupos re.
zagados. Comparto el general de Hauser

diciones de vida v

fatalmente 2 una colision con Jos poderce en

plazo impredecible. Ese grupo. que formaban los

burgueses, descubre en el génera literario mas

vulgar de su tiempe. como quien dice entre jos
literario

del fracaso historico de la ta-
“La culpa de la derrofa, en lo grande
lo pequefio. la tiere, coma ahora se v
bien claramenie, el anacronismo Grico de Tn

la

1z posibilidad de un arma de combate de extra’
ordinaria_eficacia en el campo de la cultura, gé-

por lo demas que no le fue disputado come
S5 el del teatro, que s6lo parciaimens

S

en esle tiempo qsencx-lmen‘= antirro-
mantico”, 3 términos que Hauser utiliza para ex-
plicar el abstrdo histérico de un género, extinto
desde el siglo XVI. del que Vargas LloSa se hs

{ por ani debe buscarse la explicaclén de que
el teatro de Caiderén no tuviera, no pudiera

Der un equivalente novelesea). Del miamo modo
gue no Inventaron la mooeda ni el eomercio,
tampoco n el “género pera

hecho por rie actual y que son casi lov
términcs que ha emplesdo para detinir Ja fost

“deleida” que Vargas maneia en su libro sobre

rrativas del presente, Io que no haria sinoc subra
yar —con I isma nota arcaizante— la cohe
rencia de Tas tesis que él desarrolla

nuevo tiempo de que hatla Ha.mu im.
plicaba nuevas técmicas de ennacimienio y pro-
Bablemente Io que vio en Ia novels Ja .\.mpemm!:

no

del género que e era abandemado por les pode.
res culturales de Ia sociedad, sing su afinidad

multineamente el cracimiente de los érdenes na-

o5 dmtru de 1a literatura. al punto que Ia

er-Adornol

no hace sino reconsiruir las vicisitudes histori

cas de este proceso junte con su atroz corena.

d?!n commpomes, panm tiéndonos ver sus vir.
es

en textos que van T de La Odises 3 ia Hictos
Julieta Gel margués de Sade.

de

Pero aungue esta elecclin de un determinada

sus marcas
aitintivas cers. acsde &1 comicnz. o sea desie
el Onl)e!&.l.a ambigliedad con que se ha de ofre-
cer, afirmindose como mera realidad y no como
uma onerscion artistica sonvencionl Esto expll
las
c&i{zﬂs— gue la erphrm‘i Yy jus(iﬁvan loz cuaiﬁ
1a sltnn:in.n jm terreno Htendo' en
Pl e
ol arte smterior, amd(dona._ Aunque T obsec

d
vacién de Barthew se rofiere a la cultura sctual
Cla » il i




||amada novela

negeli “casual.

gar atraviesa Don Quijote) que ests en la fuente
de una_confusion age precticé a fondo <1 nove.
lista

u 2 que
en Ta segunda mited ol Siglo XX haga susa Var.
gas Llosa: a astucia que finge que
velas son realidades. En la primera pa
Le Pére Gorict. Honorato de Balzac se permite
21 desparpajo de definir el “roman” gue comien-
za a escribir con esta
ce drame n'est mi une fiction, ni un roman. Ali
is true

1 la nistoriograle responzable (Américo Cas-
iro) nos habfa ensenado qus a mwavés de
1a Inmersién en €l bartodo del XVIl que se

producta 1a modificacion centrsl que en la lite-
ratura generaba la “no moderna” y en za.
neral toda €l arte que ya pertonsee al moderno,
resulta ahora que 2 una misma conclu ién pa-
rece llegar Michel Foucault cuando va organizan
do los estratos de su arqueologfa del saber, en-
contrando que es en ese mismo periodo que se
produce Ja sustitucién del viejo epistema por el
»ensamiento cldsico, cosa que se produce en unma
dimension vasta v abarcadora que la ex-
‘lusiva filosofica, dado que modifica el sistema
del conocimiento global de la sociedad y
En cierto mo-

oases para que alcancen relieve las obras_capi-
tales del as Meninas ¥
el Quijote cervantino.
#ste no sélo apunta 2 la asuncién del género,
ca el comienzo de la pretericifn de
la poesia respecto de la novela en prosa, vivién.
dolo Cervantes al nivel de un drama personal
A pesar del ingente estuerzo de trasmutacion de
12 poética gongerina, la poesta sera remitida por
asta saciedad creciente a una funcién arcaica,
quedata Vlnr'ulnda al reino de las similitudes
preanunciando la radical
adecera cuando llesue la hora del
triunfo definitivo de la burguesia en el siglo XTX.
posesionada de la funcién “maldita” a que ha
sido_condeénada. En cambio la novela en prosa
aa de ser ajustads s .
e —de un modo cada vez mas perfecto— 3l pro
Vecto de dominacion que. concibe eota clase, que
en su primer tramo implica ia_de truccion me.
wdica de la fortaleza aristocratica pera que no
bien llegado el momenio del trianfo es abando
nada a las impulsiones propias de la estructura
econémica generaf que ponen en funcionamients

verso asimismo degradado, séio puede aplicar es-
ta definicién ideclégica a un periodo histésico
muy estrictamente enmarcado, en que se ba pro-
Jucido esa degradacion que Do s sivo T2 fuien
cia de los valores creados

Juslista nacida de la produccién para ol mer
cade”, 1

Es también ése el periodo histérico en que
nace crisis el problema de las disidencias a que
se refiere Vargas Llosa, constimuyéndoias e orf-
genes del impulsy creativo No parece
flexionado sufici
ias” sin “coincidenci

o
samos Ios problemas en forma global o social
v no individual Nunca se trata meramente de

senta tomo una modificactSn del episteme de Ge.
ds

cidente, cosa que obviame, podi .+ taber

hecho algunos hombres a
clase social va que significa modificar los pre.
supuestos todos de la cultura, las formas del sa-
ber y del conocimiento, los valores, los rdenes

de 135 artes y de las Jetras. Cosa que rampoce
pusde llevarsé = cabo sln haber encontrado pre-
viamente la pista de una iransformacién radical
sistema econdmico que sustentara el edificio:
si la mutacién de las ideas puede estar des
2 racilitar Ja impulsién de ese nuevo sistemna, mal
podriamos concebir c6mo  podria plantearse Ia
mutacién si_ya no existiera en marcha
yerto de indole e) cuac
ez sélo puede 1mphcar la actividad de um
g7upo social adecua

e Tos muchss definiclones de esa modlsica-

conocimiento— se
hecha en términos de ider.
tidad y de diferencis, ademas. ya sea izdirecta
mente por intermedio de la medida o directa-
mente y al mismo nivel, la comparacién se =
mite a1 orden: por Gltimo. el papel de la compa
acion no es ya revelar el ordenamienta del mui
do: se 1a hace de acuerdo com el orden del per-
samiento y yendo neturalmente de lo simple a
o complejo” i1 y Ja prefiero porque, cmncld)mda
pasmosamente con algunas notas histér e

naa que pueder seguirse en los escritos ‘3o Am.
permite intentar una nueve
Tocturs ael Oux]uie como base del género ¥ de su

¥ Nietzsche.
Cnando Cervantes escribe el Quijote

€1 pader y que mantiene epigonalmente ese con-
Justoldekvalares)eadiicas |y poriiruerteline 2o
oeurre
social_a ‘magen de los ineficaces excritores pro-
gramaticamente -sociales”, pues sabe que su fur-
ci%n esta situada en Ta literstura, como an de-
bate denmo de ella: en la misma operacién
creativa esté “comsintiendo” con um mueve secior

r de describir Jas “lacras” del secter

social y con uns sueva sonstelacldn de vzlores
@ue #a obra tiene de genial responde & bue-
na medxda 2 su funcién angural: es el man ozt
ic uma mueva cultura; 9 una beligerante acuse:
cion contra los Hempos viejos de 1a novela de &
bal]eria' de una reconversién del “epos” que D&
a organizarse en la “novela” de la burguesit
Scondenia: de Tma macionatimeisn progresiva que
72 disminuyendo 1a variante espaclo v 1s variaa-
le reripesia #n hemericio de 1a eonecntracion sa
bre &l indisiduo, raatruld sobre un dsvents aoe
poder aceptarse logicamerte; de una =uevs
Hisposicion del discurse terario aue debe zamar
autoncmia ¥ por lo_tanto debe auloabastecerse
fingir que ‘'es la realidad, 1o que ests en el o
gen del error sobre ese presunto “elemenlo afia
dido” a la realidad de que habla
7 al cual ya contesté de hecto Jakobson riicien.

fa Aependencia de Ias palabras respecto del sism

era analogico; de aue. es, en ik, uma
arma de combate.
Oviedo: “La erftica
e 59 1434, Bogot
ilé'v-al.x Brozh Cﬂﬂlon Litteratre
- Paris, imara, Tome 1 P

S Bemedsttc
954, p 3
en_movimiente. México, Siglo X
nes 3 Totas de Octavie Par

INGULAR casc el de Henry de Mcntherlant.
Extraordinario_ejemplo de un escritor qu
ha atraide a lo largo de su casi octoge-

(acaba de matarse. a los 76 anos!
1anto la idolatria co i i

mo la irritacién de varias
generaciones. Un extremo u ofro: no parece
aber para Montherlant mas que el juicio
admir que calla las reservas o el denuesto
{ndiscriminade hacla au obra (-ratorica v va
solitario

cia”) o hacia su persona (~ oqol- ).
Es sin duda esa misma o contradic-
o de tus sscritos y actos lo que

cian permanent
h

a pesar
tentados. Mantherlant misma
referencia a la -dualidad~ u cecilacién
sus vivencias e ideas. Asi en el prologo de
Le Moitre de Santiago: “Huy en mi obra una
vena profana rnativamente,
e ks aamantes Peciamecta: at Uagpeh
mere L Roltve au Matin, La Kose de Saple,
Service lnuule. las carfas de Costals a Therése
en Les Filles, Fils de Autres, Port-Ro-
yal. Le Maitre de Santiago. A 1a segunda, Les
Olympiques, Aux Fontaines. La Petite Infante,
los cuatro libros de Les Jeunes Filles. Le
Solstice de Juin he meaclado ambas corrientes
en el mismo corazén [

Si logré este sincretismo on e Solstice de
Juin —y hasta qué punto es dificll decirlo— lo
Gierte en cambio es que tus libros se Ciimenian
doble eorrienfe y lo

sus paginas. de
caiidad asumida d.u.cl-menlr de los clisicos
—un un

HENRY DE MONTHERLANT (1896-1972) |

sin quererlo rode
su curioso
c

dea.” Esta apreciacién define
la ure de Mcnth-xlm.
misato del hombre. de

ale-"

que lanto
Un &
de su_

excomunién del circulo de escritores franceses
i intelectual.

por_traicién in
Las virrudes
por el cauce de la form

de una imaginacién nada
rma. la m-hdwd ¥ la fuer-
alidad.

iilizando, el brie del .ﬁ]n y la gran tradicién
de la cratoria. que en la suma de problemas.

literaria.
antes que a virtudes mas modernas y acorces
a1 propi o que foscon cresdes. Ba

que en la
su liferatura. Se .
compartir lo ofro. ¥ es oe. efectivaments. mu
chos temas de Montherlany, muchas de sus

i Aludiendo a_La

de Bricoule Alberés seiale

tro del proceso del natural
le una socxedad como Ias nuestras.

sectores
La asnmeién de la_propia “novela moderna”
20 es hija de la “disidencia” de aigin escritor

respecto a Mo a la realidad como repite Vargas
Ilosa v parece que ella le hubjera sido ofrecida,

al fin, por primera vez 2 mn hnmb:e ‘ﬁnnlpu\

zente
o de va “colncidencia” con =lgo que se oS pre-

&’ Alban

con acierto: “Alban de Bricoule no expresa aqui

ni 6] estado de la sociedad en 1922 ni fampoco

ol ostado espiritual de les jovenes que regresa-
los  afios d. gue

Coraibbisd 241 olo XIX (v
Gn por Senios revolucionarios del XX:

Proust, Kafka. Joyce.
Si esto tiene una explicacién (Boisdefire
Barrés.

plu: l{glo xx*; ha de estar ante
soberbia de solitfario que buscé

en i

s mimmo mis fuerza -vital
3 wulor ectifico que em ol munda que le re-

unduo. de un lnchvunn q'\l:. con razén o sin
ncuentra

mismo y muy pocas veces en los demas.




