POMPAS FUNEBRES

«LA FIACCOLA SOTTO IL MOGGIO”, tragedia en dos tiempos de G«-
brlelle D’Annunzlo. ireccion de
Giorgio De Lullo. Escenario y ves-
tuario de Pler Lulggl plzzL

Los aplausos que ayer coronaron la representacion dapnunziana, no
Venaban a muerto, como tampoco tuvieron oso sonido sepulcral los que
hace un tiempo acompafaron a esta obra cuando i0o& aficionados la pre-
sentaron en la misma sala. Forzoso es comprobar, como punto de partida,
que para una buena parte de nuestro publico D’Annunzlo no estd muerto.
wien_es habiamos cantado victoria considerando que sobr” él habia caido
a lapida definitiva del tiempo pasado, deberemos ser mas cautos en nues-
tro regocuo,Ey mas_severos en el examen de esta obra, )

Dice el Evangelio que “no se enciende una lampara y se pone debajo
de un almud, mas sobré el candilero, y alumbra a todos los que estan
4n casa™ D’Annunzlo, aqui y en el resto dé su teatro, incluso en “La flglla
di lorio**, puso la lampara debajo del almud, y goz6 con esta oscuridad
voluntaria y aparatosa a que condenaba a los hombres» Todo lo que hay
de arrogante, de espectacular, de tristemente vengativo, en su arte, gueda
representado en esta lampara escondida, en esta peripecia vana de su
personaje. Conste que no estoy .pensando en su vida futil y también ig-
nominiosa, sino exclusivamente en el teatro que escribié a partir de su
encuentro con la Duse. Con él asistimos a la consumacion mas huera
del simbolismo europeo: alcanza su apogeo Un esteticismo insustancial,
cuya temperatura emotiva es producto de un sensualismo que se sabe
estéril y condenado de antemano. Por eso su arte nos suena hoy a falso,
a innumerables palabras melodiosas que no pueden decir nada porque se
agotan en la simple enunciacion. No hay aqui seres humanos que viven:
ha?/ fantasmas que la sensualidad carnaliza fugazmente, y que deshace
velozmente él odié. Y no hay nada que dar a los demés, ni siquiera la
angustia, como descubrieron sus herederos, ya que no la vida. Su hincha-
z6n llena de ocasionales riquezas poéticas y dé extravios tematicos, evoca
las mas cargadas pompas funerales. Esté abigarramiento soélo esconde
la muerte.

También estd dicho en «1 Evangelio qlie no hay que dejar a los muer-
tos enterrar a los muertos. Pero, como ocurre dentro de su Propio teatro
donde ia Utiica vida auténtU& procede de los cadaveres mal inhumados,

igfc también que no esta oerrada definitivamente la causa dannunziana y
oe vivos debemos ocuparnos de él. Por todo esto, parees incomprensible
la Hioorporaol6ii de la pieza al repertorio de “los jovenes” El hecho de
que la hayan preparado para la jira sudamerioaha pareceria mostrar que
su inclusion obedece a otras razones que no las artisticas. )

la puesta* en escena dé estd obra tuyo algo de vergonzante, y también
de hibrido. Be pretendié depurarla de sus excesos, tranformarla casi en
un oratorio pagano, subrayando lo que en ‘ella evoca la tragedia de ios
Atridas. Fue asi que sé levantd el telén sobre un escenario esquematico,
‘austero y vago como dé palacio incorpdreo, y que se comenzé la repre-
sentacion en el tono mondtono y solemne de pesadilla reiterada. Un juego
muy simple de movimientos, un hietatlsmo que busc sin exceso los cua-
dros pléasticos; una diccion en forma de melopea lirica, pretendid expre-
sar la atmosfera oprimante de la tragadla, Lo logré6 por momentos, pero
no pudo someter a este criterio el desborde pasional del texto dannunsia-
uoi ytl_os cuatro finales dé actos fueron declamados en la mejor tradicion
operistica.

Los actores se movieron por debajo de D’Annunzlo con cierta inco-
modidad, y no rindieron lo que podia esperarse de ellos: el Simonetto de
Di Lullo resultd bastante mas mayor de lo necesario y su estallido dei
acto tercero simplemente gritado. ~ Roseila Falli dij6 con austera mono-
tonia_su dificil papel, al que doté dé grandeza» La actuacion mas ajustada

parecié la de Italia Marchesini, justa y sugerente en voz y emocion.
A. R*



