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miento

or paginas del

andlisis que
y que es el

novela de_ Kingsley Amia
Wain esta presente pero


http://iLnSj.OK.idO

el arte de los..

petrr


http://En.su

Alberto Zum Felde Juzga
la Literatura Actual

URUGUAYOS

1OmagrSTrS Mo« 1]

ATELIER


http://En.su









http://movj.m13r.1a
http://que.es

UN REQUETE wJ, Xeta
NOS JUZGA buCTE™d®  <"“nas  cos™*  b“sto"'<e

TODA LA SEMANA UN DIA



Desde Afuera nos Miran



Libros y Autores






ARCHA












BACHELARD, REPAROS Y SIMPATIAS

EBO confesar que de pocos sisteinas criti-
D cos. de pocas referencias tematicas, me
ciento tan. lejos come de los de Gaston Ba-
chelard, que acaba de morir en Francia. Y sin
embargo —quizas por eso mismo—su lectura me
ha sido siempre de interés, de ella nunca he salido
ciu aprender algo, sin percibir esa incitacion polé-
mica que testimonia la existencia del escritor de
raza, y sin agradecer la honestidad de un pen-
samienio que moviéndose en zonas muy riegosas
opera siempre con cautela, con sabiduria, con
confianza en la imaginacion poética, y también
en la razon.

Quizas este doble movimiento, de rechazo y
de simpatia, estuviera previsto por Bachelard.
¢Acaso no fue él quien escribié en su agudo li-
bro La filosofia del no, que “cuando dos hom-
bres quieren verdaderamente entenderse deben
empezar por contradecirse” y que “la verdad es
hija de la discusiéon y no de la simpatia”? Para
cuando escribo estas lineas, probablemente ya
otros se han ocupado en las paginas de "Marcha"
de la personalidad y la obra de Bachelard, y yo
puedo limitarme a tratar de dilucidar este cu-
rioso desencuenlro.

Porque ocurre que dentro del mismo Bache-
lard se conjugaron elementos no solo distintos,
sino de esos que en primera instancia se dirian
antitéticos. Para quienes conocen sus libros mas
divulgados, esos que publicé Coria, empezando
por su Lauireamont y siguiendo por la serie El
agua y los ensuefios, El aire y los suefos, La tie-
rra. y las ensofiaciones de lavoluntad, La tierra y
las ensofiaciones del reposo, y otros como La
poética del espacio o La poética de la ensofia-
cion, para quienes conocen esos libros sutiles y
en apariencia erratiles, se podria decir que Ba-
chelard es un misiagogo moderno, que ha fusio-
nado una inclinacion estética con otra psicoana-
lista, en la linea de Karl Jung, aplicandola a un
examen de las materias que elabora la poesia
y tratando de avanzar en el sendero ya desbro-
zado por la psicologia del arte. Pero Bachelard
es también autor de numerosos libros de carac-
ter cientifico, dénde, segun los especialistas di-
cen, revela una segura informacién y una ori-
ginal sistematizacion de los conocimientos (Ejem-
plo: Estudio sobre la evolucion de un problema
de fisica: la propagacién termina en los sélidos,
o El pluralismo coherente de la quimica moder-
na, o El valor inductivo de la relatividad), y es
también un filésofo que parece prolongar la te-
matica bergsoniana hasta ingresar en Ja fenome-
nologia (La dialéctica de la duracién, ElI materia-
lismo racional, La filosofia del no).

Cuando Bachelard se pone a caminar por los
terrenos mas escurridizos, cuando uno piensa
que va a perder pie, —icuantas veces sentimos
que le pasa a Jung!— aun sin querer trampear
va guiado por una secreta y segura base racional.
Lo que parece una cuerda floja, y ademas ima-
ginaria. es un resistente cordel metédicamente
trenzado.

En una serie de libros sobre la poesia, hay dos
aportaciones originales, que deben serle reco-
nocidas: por un lado el valor actuante de los

elementos fundamentales» basicos, de le. natura-
leza, sobre el espiritu poético, a saber, esa agua,
de rio o de pozo, no de mar; esa tierra ante la
que el hombre asume los dos movimientos con-
trarios. de la vertical y de la horizontal; eso
fuego sobre el que preparaba, al morir, un libro
mayor: por otro lado la valoracion, siguiendo a
Jung, de los elementos del inconciente colectivo»
como piezas maestras de la formulacién poética,
aunque en Bachelard hay una tendencia mas
marcada a la estimacion histérica de los mitos.

Curiosamente, estas aportaciones acarrean un
analisis mas sensible de lo que podriamos lla-
mar una "poética de lo concreto” o una "poética
de la naturaleza" desde el angulo de la vida in-
terior. Para Bachelard hubiera sido un alto re-
galo aquel espléndido verso en que Antonio Ma-
chado racidonalira su experiencia intuitiva: *'y
algo que es tierra en nuestra carne, siente la
humedad del jardin como un halago™

En dltima instancia, el analisis de toaos es-
tos elementos conducen a lo qu®© era la preocu-
paciéon mayor de Bachelard: el desentrafiamien-
io de la imaginacion creadora, de su funciona-
miento intimo. Pero es justamente alli donde
pueden formularse las mayores discrepancias,
porque Bachelard, quien no llegé a estructurar
en forma sistematica sus interpretaciones, dejo
al margen la amplisima aportacion de la inte-
ligencia, la tarea constructora de la razén mis-
ma, y sobre todo la articulacion ideolégica de la
creacion artistica- Su edificio se sostiene sobre
Los ejemplos en que trabaja, generalmente frag-
mentos de poemas que concurren por sus temas
a la demostracion emprendida, pero el fenébmeno
mas amplio de la poesia y su fundamentad 6n,
se escabulle pxesto da entre sus manos.

Leo el altimo de sus librosZLa flamme d’une
chandelle que él considera una Orbita de simple
divagacion donde, sin acumulacién de investi-
gaciones ni unificacion de método, pretende ex-
planar “la renovacion de la ensofacion que ex-
perimenta un sofiador ante la contemplacién de
una llama solitaria”. En la forma libre, vaga,
en que estad escrito el volumen, al desgaire de
las impresiones personales y de algunas lecturas
oportunas, se acumulan materiales para una
"Poética de la llama", por considerarla una de
las mayores operadoras de imagenes: “La Dama
nos obliga a imaginar. Cuando se suefia delante
de-una llama, lo que se ve es nada comparado
con lo que se imagina’”. Tomando esta vela so-
litaria como pretexto, Bachelard recorre algunos
temas ya vistos en otros libros suyos, asi el de
la verticalidad, y el fragmento que traducimos,
ilustra las virtudes y reparos que merece la
obra- de este critico original.

No -es de sus obras mas logradas, pero es
de las que tienen mas don de la simpatia, porque
no sélo se entrelazan los distintos temas y medi-
taciones del autor, sino que él mismo aparece
ante el lector en esa actitud compransiva, aten-
ta, discreta, que Le ha valido, en el momento de
su muerte un unanime homenaje de los inte-
lectuales franaeses.

Paris, octubre, 1962. Angel Rama.



Critica marxiste

G. LUKACS Y GALVANO DELLA

® La incorporacion, al idioma espafiol, de
- los sistemas meto-
dolog.cos de la critica literaria extranjera,
es frecuentemente imprevisible- pero no
siempre caprichosa. El Gltimo aporte con:
derable —al que en su ocasién nos refi
ramos por extenso— fue el dé la escuela
germano-inglesa de la sociologia del conoci-
miento. Curiosa, sintométicamente, tuvo su
centro de irradiacion en las editoras espa-
fiolas, y permitié el ingreso de las obraa
fundamentales de Hauser y Mannheinn, con
una complementacion importante a cargo
dé- las editoras mexicanas.

Presenciamos actualmente la. traduccion
dé- obras importantes de la critica marxis-
ta. No es ésta, una recién llegada, pues ya

UKACS' es el mas conocido, no sélo
E por su larga serie de esiudios do
critica concreta, de estétic: de
sociologia y de filosofia,
por su fracturada actuacion
ocasional enfrentamiento a I
Ta primera Tev olumonarla rsa
(Bujarin, Zindviev), asi como a la. Gi-
Sma hingara. (Rakoss, Nacido en. Bu-
dapest, en 1885, dentro de una familia
judia, su primera formacion nacional
se hizo “agitando la_ bandera naturalis- &
ta, y su inclinacién juvenil por el tea-
tro e llevo a participar, como el Shaw
de la misma época, on Ia propaganda
ibsenista.  (Della wolpe. cuyo. interés
por el teatic stlo deja paso - su ejer-

libro _por
idealista”;

de las

Zinéviev, quien en el V Congreso de Lller.
ia Internacional comunista_condena el
“revisionista;
junto con el libro dé Karl
Korsch publicado en el
Marxismo y filosofia. Lukacs acepta la
condenacion, hace su autocritica y per-
mite que el libro sea enterrado. “Una
piezas maestras_del pensamlen!o
marvista del siglo
Axelos quien lo
al franceés) se hace earpulsav

se conocid, aqui mismo, en Montevideo, su
version soviética mediante libros decepcio-
nantes, que no auguraban mucho bueno so-
bre el nivel de la estética soviética. Me re-
fiero, en especial al manual, de la Academia
de Bellas Artes de la URSS-, Ensayos de es-
tética marxista-leninisia, y al libro divulga-
tivo de legorov, Arte y sociedad.

Muy distinta es la incorporacién a que
ahora nos referimos, porque es la de dos
tedricos pertenecientes al mundo europeo
occidental y que son los expositores mas
brillantes y originales de la estética mar-
xista: el hangaro Giorgy Lukacs y el italia-
no Galvano Della Volpe. Aparecen casi jun--
tés en espafiol, creando una- falsa, contem-
poraneidad que se debe- al muy creciente

Pero no_hay

reformista e

p ac
mismo afio. S0s volumenes.

ha traducido —recién

taneia_del

aunque afirma que  este
encia so-

Ios ovimientos de

cicio de la critica
el plano_de_una teorizacion matéria.
lista, se form6 en cambio al calor del

ha visto, junto con Maiakovski. el me-
]DI' exponants. del realismo. socialista).
. en 1908 publica su_primera
obes Yoo Bolucior del drama moder-
no) la obra_critica: importante de Lu-
kacs comenzara cuando adopte la len-

y
nazismo_le

gua alemana,- después de_concurrir du- ta 1944 trabaja Academia de ofreclera una version espanola en 1959)
rante afos a las universidades germa- Ciencias de la Ul SS, reir

nas donde “conoce, ya en calidad de su pais cuando la liberacién en 1945 (el propio Della Volpe hamtenmdo co-
profesores, ya de camaradas de estu- para ocupar altos cargos- politicos y

amal
dio, vincuiandose a algunos de ellos,
los fllDSOfOS Windeiband, Rickert, Lask,

®

Dilthey, Husserl, Jaspers Heidegger,
Korsch, Bloch, los s s Maar We- va de 1

er, Simmel. Ménrlhelm Ics escritores  publicaciones!
Gundolf y Thomas Mamf (Kostas. Alce-

“por Sivereas. Tazones nos parece
e marca una fecha, esencial en la
MStoria. gel- Pansamento contempora-
neo”. Ese- libro le vale- la amistad de
Thomas- Marta,, estableciéndose una re-
Iaclén fraterna? Que duré toda la vida
del velista, con admira-
Viann o “ransforma. en un per-
Sonsje de La montana (Naph-
ta) y Lukacs le consagrar: e sus
mas positivos libros_de critica en 1849
mpliado en 1956 (Thomas Mann y la
(ragEdla del arte moderno) donde afir-
ma que "no es sblo el mas grande es-
crltor burgués de su_época, sino,
solublemente, y al mismo tiempo %%
mo sus predecesures y antepasados
literarios, los grandes realistas cri
cos— el gran educador de su socieda
Esta_admiracion que lo transformé en
el mejor critico de su obra® segun el
propio Mann, también es el motor que
conduce a su cion, dentro de

las literaturas de occide lE, entre- van-
guardismo 37 realismo critico, estable-

critica vanguardlsla como la wa-nri-gia._
emre la linea que representa Manny

que él entiende represen(a Kafka
"nFranz afka _T S na
dec: d tic: mente |nteresante 0
IlSmD critico verdaderamente vi-
lal’?_" §S|gn|flcad0 actual del realismo
critic

Al finalizar la primera guerra mun-
dial (ya publicada su Teoria de la no-
vela, 1916) Lukacs adhiere al partido
comunista y participa del gobierno re-
volucionario de Beia Kun como Comi-
sario de Cultura. Esta experiencia frus-
trada debe reconocerse como antece-
dente de su prlmer libro fundamental,
escrito en Viena y publicado en 1923
Historia_y Conciencia de- ciase. libro
que ha de acarrearle, la primera nega-
tiva a este GalHeo moderno. En efec-
to, la obra es atacada simultaneamente
sobre dos frentes: por un lado Kautsky
e da la social democracia re-
cuentemen(e constituida; por el otro-

HAROIA * 30

a ]
psicoléglca y pslcopalologlc :
Es posible que a este rechazo —que
teatro épico de Bertolt Brecht, en quien Fuede tener su antecedente en la po-
émica con Lenin

la reorientacion excluyente de Lukacs
hacia los estudios de” critica literaria
EI ascen

1
Union Sovléuca donde desde 1933 has-

culturales (profesor de"estéticar y filo,
a de la cultura
de Buda 9451) En el I

ica,

“Luego de esta autoci
de 1929— debamos
z6n, homel
Stalin”
s al poder del
fugiarse en la
9 ot (del que Fondo

uda
ese periodo. de eurctmionio trabaja

on intensidad: pues desde su_reincor-
n al pais- publica®sin cesar grue-  Cion

Es eir 1949 que se sitia el sequndo
faerte ataque conira su_obra;
de burguesa- y cosmopolitar por Rsval
su ex-discipul<r: transformado- en Mi-
nistro_de la Cultura del gobierno hun-
aro- Y es de la misma fécha la segun-
a_autocritica dé Lukacs; quien reco-
noce_que no ha justipreciado 1a impor--
realismo soviético,
reconocimiento QID dura mucho
ul

libros, ya citados;- sobre- el
ruso v el lamentable Asalto a- la Ra-
naje “filosofico” al genio de

Este juicio, de Kostas Axel6s,
esta lejos de ser compartido por el res-
e la critica de izquierda-y si bien

de  Cultura

interés latinoamericano por la estéticamai-,
Xista (segun informaciones editoriales va-
rias, antes de dos afios todos los libros de
Lukacs estaran traducidos al espafiol) y>
a la prelacion histérica que nos explica la
posicién critica de Della Volpe con relacién
al hangaro. Lukacs cumplira. eL afio proxi-
mo ochenta afios y pertenece a la gran: re-
novacién de la cultura centroeuropea —en
particular alemana— que dio la obra, de
Max Weber, Heidegger, Husserl, Jéspera,
Lask, en tanto-que Della Volpe, que podria
ser su hijo menor, incluso en la: rebelién
ca, se sitla en la- renovacion filoséfica
italiana que comenz6 liquidando cuentan
con Crice y Gentilé, y que admiti6 parcial-
mente el magisterio, de Gramsci.

Todavia: quedaba a Lukacs una-nue-
va instancia de esta- que llamamos fac-
Wrada _carrefa- politica; su particrar
como Min| ultura-en-el
goblerno Ge Imre Nagy, su intenta-de

estalinizar el partido comunista fiin-
fldada- %aro junto con Nagy y también con

adar. el fracaso' qué motivé la- inter-

que en

portaclun a Rumania y su reingreso al
pais, esta- vez silencioso, en 1957, pan
consagrarse desde entonces, alejado-gé
toda actividad pol rigue contefl-
con el patrocinio’ amistoso del go-
sus estudios I|lerar|05 Dé es-
o ultlmo periodo g nicio- en
1956 B breparacion de s librs
Slgnlflcado actual del realismo critico
que la editorial ERA acaba de tradu-
rocede su- obra maé
ambucuosa. recientemente publlcada en
hangaro y aleman, la Estét
Esta_zigzagueante carrera de un es-
tudioso que ha vivido, . como' en el ver
so de Brecht; caml 0" més de, al-
ses que dé zapatos, que Ilegd *
ciudad en el tiempo del desorden, cuan-
do reinaba el hambre, que llegé entr6

aunque: ‘10

Realismo

un “intento ‘de revaloi

que  probablemente el pri

rregir sus juicios sobre- Nietzsehe, en la se
acion de su fi- tis
rsidad  losoffa) atacéndose su hegelianismo, es

ma
! n Serio, eruun:lamuenlo de. Ia nlosoha ro-
terés es su trabajo sobre Gottfried Ke- mantic:

los hombres en tiempos de tumulto y
con ellos se rebelo” ilustra fielmente

de los dos mayores. critcos cel” XIx,
te fi- Plyjsaiov_y Franz Mehring, v, uemm
mas de Tas  coordenadas. variabies de s
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por Angel Rama

VOLPE

Kiz. v trances de la_¢poca En este
Sehtido Se. puede registrar dna verda-
dera lnanle decimononica__en

Goncepcion del arte 10 que quizes ex-
plique que, aunque materialista, curio-
samente, s¢ desiicen en clia ingredien-
(es"rnmanu

207 otra parte la filiacion ideologica
de Lukacs y su larga permanencia en
& Unidn Sovietica o, han transforma-
do en un intermediario culéural si

para la_creacion
tieuiar 1a aportacion critica.
debe en buena parte Ia incorporacion
de los_criticos renovadores del XIX
‘Bielinski, Dobroliubov, Cerny-
resultado emparen-

De Sanctis, e
en un movimiento mas afin de o s

En un mundo penosamente partido
de un ultural, en que
la oposicion pollllca v la. Givision on
blogues, ha tendido a establecer com-
artimientos estancos de la cultura,

ukacs es uno de los pocos ejemplos
de amplitud de conocimientos y ampli-
tud de seleccion artistica, demro cla-
o esta, de una filosofia explicita, den-
0 _de un periodo hlsténco porque en
entrado, teso-

IS i S bl
Ia Imgulsuca) su preocupacuén central
género burgués le
Fa aparecldb como el que mas legiti-

mamente ia ser continuado en la

de su critica

S que podnan un-

Jizaree | para dlslmgulrlo desde u

o g vlstadexgrno e la personalldad
olpe.

Su pro recu
pe i e receso de la segunda guerra
mmundial, e S0 parece ar al
TArgen ds 1 Vids, inelectual siaana,
or To mismo de su alejamiento de los
gentros culturales de la peninsula, en-
tregado a su labor de profesor en la
{niversidad, de Messina. _ Cuan

Llice Fabbri de Cressatti visita
Italia, 5 recoge el material para su tra-
bajo publi (Los corrien-
tes hlslorlografla literarias

oy
en I Italia actual) n n su
panorama,” a, pesar e Gedear
itulo a ila “Critica marxista” que en
os_hechos se consagra al redescubri-
miento_de la_creacion de >
las primeras_traducciones italianas de
Lukacs (practicamente todos sus libros
entraron a esta lengua, antes que al
francés o al inglés). v’ a detectar al-
gunas de las transformaciones de la
critica marxista mas reciente (que se
veran asumidas v _expresadas en la
la Voipe)'en particular los
Slicos a8 Shmbom
La, tercera o generacion _de’ criticos

la critica_anterior marcada por el sig-
no crociano. La dialéctica, nunca exa-
minada con todo el rigor y profun
dad necesarios, de Io nacional'y o u
versal, y en_particular_el proceso de

mas y. de sistemas de heneteacion

esa nacionalizacion (con significa:
ad o ) pueden
buirse dos |nflex|ones peciliares de la
critica de Della Volpe: 'su aristotelismo
y su_consagracicn dgminante al exa-
n de la poesia, de la cual ha de sur-
air 1a neceditad de man-
ca. i bien e ha dicho que todo hom-
bre nace aristotélico o platonico,- Della
Yolpe ilustra mejor el caso de que to-
mbre_deviene, por su_inmersion
en Ja historia y en La realidad, un aris-

un’ plat onlco El parte del
smo histo arx, en una

n rigida_que I Ilevarﬁ ax com-

alr la filosofia hegeliana en todo
lo lla_acarr ea de idealismo nyjue
sobrevuve ~ marxis sta
foma de- posicion radical anllhegellana

esta_condicionada_histéricamente por
Ia polémica cultural de todo el periodo
posterior a la segunda guerra mundial
en”lalia, qe ‘se ha venido_ haciendo

ontra de Croce. sobre

Yoechh, TReSiotizando parclalmenle at
gel Bieviario, La opsicion 3 Croce, y
desde luego a Gen regre
sentantes de ia cnuca rretica (o

Bo), conduce por ampliacion
al ‘enjiciamiento  de. Ia filosofia v Ia
estética_romanticas en cuya gran zona
e irradiacion se. colocan fegitimamen:
ey, por el mismo camino, & una po-
sic

respondiendo a esta direccion secular

as\ dns randes corrientes antitéticas
del pensamiento y del arte que arran-
can de Ia filosofia_griega, y que, con
alternancias que sociologicamente ~se
explican en distintos momentos de la
historia, tiene continuidad hasta nues-
tros di ace a esta pugna el pro-
blema del real ISmO

ﬂue viene abonada por ios" ejemplos
e Dante y Ariosta, concedid la exclu
ente del fenémeno estético,
(ambl n SE reencuentra Galvar
Della Volpe. Y quizas sea filiable aqui
fa desconfianza hacia las explicaciones
contenidistas o genéticas, en que,
los sabidos reparos de Engels (@ritica
a Meh o la critica

ueda
el pmlogo Ge'su Crisis de Ja estatica
a (primera edicion de_1941

Sequnda, ampliada, de T963): EL exc.
rnente_del romanticismo filoséfico, aqui
cumplido, nos mostrara ademas, en sus
aspectos mas diversos, salvo error, que
no solo los dogmatismos platonico y
negplatonico, invaden v alimentan 2
filosofia romanitica, ya
tipo pantexsta 6_fnmanentista CHsgel
Croce, Gentile, Bergson), la_teista O
trascendentalista-religlosa
Ese_dogmatismo, en cuanto funda es-
pecificamenteal Antuicionismo_ roman-

o de un Nietzsche (el “anecdotismo

]

miatiae” que_habla_Bertram). " de
Bergson, e Arce s 8 ST S8
nos presenta como siniesis cli-
tismo_y R smo  sintesis _criticada
por San Agustin, que la susllluye por

pura contemplacion: de ipos
eterhos. El Necho es muy significativo,
en dos sentido N historico, para

con-
firmar la i e la_critica_de
lator

goidca
de vlsta tedrico, més
que la concepcion oo para advert

“fluir” es una con:
Via_extrinseca, echo o psicologica,
a su_respecto: insuficionts, incapaz en
definitiva de_aprehender su verdadera
naturaleza. Y tan cierto ue -esa

sideracion toda-

marxistas
Della Volpe que o es un agnador n|

perturba \ verdaderamen-
te al

un' politico,
un_profescr Universitario. - Pero ade.
por ser un italiano, o si

I
del ser como

ura |dea o umdad’ que
en_definitiva, be,

la absorl

se g
U idino (aunque la ﬁ
sible con la obra de Garaudy no ha-
ria sino realzar la

a cul La fe-
cundacion nacional se hace patente en
este caso; doblemente patente porque
Della Voipe es un hombre de pasmosa
informacion y de un radio cultural <en
Occidente) que no_tiene _comparacion
gon ningn ‘de los anteriores criticos
stas, lo que, obviamente, €5 su

just

cnonal no sl nific 0 resencna
como trasfondo operacional constante,
de una cultura tan rica como la ita’

COI’!OCEF
Ge T critica |(a||ana5 que,
o’ 18 gt eon,

ite e sus comienzos pre,
homericos. De ahi -la_fam dad
los_materiales que maneja Della Vclp
unida_ indisolublemente,” a lo ins6lito
de los planteos, con respecto a los de

ituicionis-
mo’ romantico. ‘con su correspondiente

“ascesis” estética”.

Pero _hay otro modo _de Tevaloriza-
cion aristotélica, y es a través de la
Retorica, de su’ concepcion de la_me-
tafora como un instrumento racional
del conocimiento, no distinto basica-

a_poesia,
i;resa al campo de Ia racionalidad, Del-
a Volpe puede cer esa linea
de Comtnuidag histonica que, partien-
o de Aristoteles, concluiria en el
Brecht (tan jactancioso de su anuaxls—
otelismo) segun precisa en sy ensal

resumen Zola a Brecht (1957): A
linea de pensamlen!o que una a Aris-
tételes, por no citar a otros, con nues-
tros humanlstas del 500, con Lessing y
el iluminismo, con cierto Goethe, con
v Brecht, remata en la instan-
cia Comun de la verosimilitud or
lo tanto,- de la raclonalldad intel ectua-
lidad. como criterio del At

a misma_pro-
ores. COgIOSCitivos
Y, la cgal participan 1a his-

domlnanle de la critica
na por Ta possia. a la cual Croces

de un enten miento interno, en
sentido materialist de las estructuras
poéticas. Es 1us1 ente la previamen-

te aceptada racionalidad estruc(ural de
I s formas poéticas, la que le
perm e pasar Al Estabiecimiento 48 uns
critica_semantica, siendo ésta su prin-
cipal a la corriente de la
estética marxista.
conocida_la fundén pro%n;lamatlca
we ha cumplido el libro de
arren (Teoria literaria, 1948, ra-
duccion en Gredas de 1953) eslablecuen-
do los principios de una llca
Tramariamr>g_estructuralista dl
osicion & una cri-

tica_historico-sciologica (ellos dicen
extrinseca). En espaiiol, sobre todo, ha
venido a corroborar la tendencia domi-

nante, representada por la escuela es-
ulisica de Damaso Alonso, quien'pre
sento el WeUek-Warren afir-

Fando que podia “asentir sin fa menor

mviolencia a las tesis fundamentales de

la presente obra EI capitu

teratura y sociedad’

ek, due es. uno- de

del hnm concluye afirmando: “Sélo

se pudiera demostrar de un modo, con-

cluyente la determinacion social de las

formas, seria posible plantear la cues-
n de sl Ias acmudes soclales no pue-

a_ habia sldo demostrado a_los efec-
e los estilos, es Jo

que presenta como_ "la exp Sicion
Slslemallca de una Estética maieridlin»
thco-historica y por Io Janto una lec-
tura so a de la poesia
y del arte en geneval" Bara elio apela
una lectura semantica de la poesia,
estableciendo_ previamente las bases d
su_investigaci en los funda
mentes de’ Ia ngulsuca sanssuriana, y
en es| ecnal en lo mismo llama
“el alg in gulsuca de Hjéhnslev"
o'sea o I3 gulsllca eslructurallsla

de la Escuela de Copenl
A de estos prlnclplos Della

isten:

ellglendo Jus

Vol d
10" de 2jemplos poetlcos
tamenteaquellos donde debe proceder
a rebatir las o al
Bnolizar 1 ARtbons S propons. b,
tir las criticas de Croce a Hegel y al
mismo_ tiempo el error he®e-
Irano de interpretacion del conflicto co-
1o I querella de religion y estado; a
Fauslo o e 1a poesia. de Efloty Brechi»
o, para destruir Jas presuntas vincula-
clones del elemerito fonético con el sig:
nificado, la correccion a Ia lectura da
Gongora i por D Damaso Alonso, que hace
de la * le_nocturnas aves
una |magen foneicacda A b
usg_en Clarta 'y octava. da la
Sllaba "lur

oas eruditas de su libre,
Volpe recension» la obra de Lo-

Della o-

icas, Sign |f|cado actual del realismo

critico. A partir ‘de-ellas “convendria
to el texto de Lukac:

den hac
en una obra de arte como pal r es efec-
Esto, que

A
tivas de su valor artistico™.

Como Tas. ideas de. Della Volpe sopre
Ia poesia. Lo haremos en otra nota.
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LUKACS DISCUTIDO

Mas importante que esta tesis es el
método que Lukacs pone en nEy
del cual aquella nace fa(almeme S
mas |mporlan(e pero stamente
aqui donde se centra la discrepancia
que ha desarrollado la critica italia-
na. bien dentro de ella Lukacs ha
tenido fervientes defensores
Cases, Marxismo e neopositivism
1958, Einaudi) también ha tenido du-
ros contrincantes, una /mise au
point” de la discusion puede verse en
Rocco Musolino (Marxismo ed estética
in Italia, 1963, Editori Riuniti). Lu-

~(Cesare

kacs se maneja a partir de las coor-
denadas de una critica_histérico-cul-
instrumento tilisimo para con-

tural,

ces una esquematizacion y abstraccion
ilegitima de la realidad. La parte
gran teorizador de la cultura mar-
ngue a Lukacs es la que,
para sus criticos, limita su analisis pu-
ramente estético de la obra de arte.
“El juicio histérico-cultural —dice
R. Musolino— no surge de un ana-
lisis de las relaciones internas de la
obra de arte, sino_que pretende supe-
rarlo por si puede ser
valido respecto a-Julcms que abarquen
grandes periodos, no vale para la
experiencia critica de una obra de
arte singular, que, sujeta a tal proce-
dimiento, quedaria envuelta en una red
de generalizaciones contenidistas de ti-
po hegeliano™. Esta ultima referencia
apunta al més serio reparo (por cuan-
a pesar de R. Musolino, la critica
histérico cultural es.independiente, va-
lida en si, y opera, obviamente, en un
plano de  generalizaciones, que no es
el mismo de la critica estética_parti
lar), o sea el hegelianismo implicito
en’su critica de arte, y que si teérica-
mente, él no ha ju do, aparece en
la practica como “una tentacion irresis-
tible a extraer d orma_un_conte-
nido y del contenido una idea? (R. Mu-
tolino.
En la Significacion actual explicita-
s se opone a una conside-
€l llama “formalista” de la
Gbra de arte, entiendo que "al exa-
minar antes que nada los problemas
puramente formales y la técnica des-
criptiva, se pasa por. alto necesaria-
mente, la especifica singu artis-
tica de la obra y del escrllor conside-
rados”. Para demostrarlo opone el uso
de un mismo sistema en dos escritores

EX

bar, certeramente, que “el libre quJo
de asociaciones no es —en Joyce— una
mera técnica estilistica, sino "la forma
interna de la relacion épica de situa-
clones Y, caracneres en tanto que en
r de asociaciones es
e mas

mediato; en realidad todo esta estruc-
turado_con &l mayor rigor, segin una
progresién que penetra cada vez mas
n lo esencial”. A partir de este cotejo
demostrativo sienta su tesis metodol6-
gica, de que las diferencias deben bus-
carse en la ideologia del escritor, “'en

la imagen del mundo que ha de plas-
mar en su obra, en la toma de posicion
del escritor frente a su vision de la
realldad en la valoracnén de la imagen
del mundo asi captada”

Clriosamente ee Thomas Mann quien,
a partir de este planteo, pasa a ocupar
una situaciéon mas es) , por cuan-
to sus medios expresivos estarian colo-
cados por encima o simplemente ado-
sados a una concepcion ideolégica cuya
expresion formal no esta fatalizada, co-
mo ocurria en cambio en los casos de
Joyce o de Kafka. Falla de rigor en
este analisis de Mann —que quizas
pueda adjudicarse a "ha muy pasiva

acion de Lukacs por las formas
traducnonales del realismo burgués—
pero de este planteo él extrae una con-
cepcion y ordenacion metodolégica ri-
ca: el perspectivismo.como clave de la
composicion y seleccién de los mate-
riales, dentro”de una estructura de sen-
tido. Reconociendo que todo ane es
una selecci ide experiencias, Lukacs
subraya la importancia artistica de la
perspectiva que, por ser el previo pun-
to de arranque de toda obra lite-
raria, determina por anticipado lo que
s6lo 'se comprendera al final de una
lectura, a saber: las experiencias ele-
gidas, su ordenacion, las lineas tenden-
ciales, y por uI a cosmovision, im-
plicita o explicita en la obra, que re-
gularfa la elecclon de las "formas” par-
ticulares. Podria decirse que Lukacs
desplaza_el problema al plano de la
psicologia de la creacion, evadiéndose
de la inmediatez concreta de la obra de
arte, por cuanto es en ese plano donde
puede establecer cén mayor rigor la
dependencia de una obra con respecto
a la instalacion del autor en el con-
texto social. Al menos eso intenta en su
la filosofia de la angustia
implicita a todo el arte vanguardist
logrando una descripcion y un “enjui-
ciamiento” valederos, ideolégicos mas
que artistico. Desde el punto de vista
del arte le dirigirda su critica Della
Volpe, estableciendo la primacia
—comprobada histéricamente por la vi-
talidad de su posteridad— de la apor-
tacion de los novelistas de la vanguar-
dia con respecw a Mann, y reprochan-
do “la valol n Inadecuada de la ol
ginalidad Postica de.un Proust, de_un
Joyce o de un Kafka, ultimos grandes
narradores decadentes burgueses, en el
enfrentamiento con el arte burgués re-
finado pero de segunda, mano de un
Mann, epigono quizas genial del reali
mo _ ochocentista”. Los
testimonios fieles de la crisis burgue-
sa, moderna, presente, como lo es tam-
bién la poesia de un Eliot,

Se trata, pues, de expenencnas pro-
fundas lad de época en
términos amsncos en tanto que Mann

solo ofreceria una vision _episédica,
“carente de un centro problematico
profundo”

Para fundamentar su 6n, Della
Volpe necesita Cstablecer Un 18z es.
trecho que ha buscado teorizar en su
Critica del gusto, entre toda expresion
verdadera de arte y €l realism
vale decir, romper drasticamente con la
visién Gnica del realismo que sostuvo
tenazmente durante decenios la_criti-
ca marxista, confundiendo €l realismo

con la forma especifica del realismo
post-romantico europeo (de Balzac a
Tolstoi) e incluso seleccionando dentro

de cada de los autores-modelos
elegidos, aquellas obras e as  se
prestaban una lectura suclologlca

directa. Partiendo de la interpreta
engelsiana de Balzac, y de la paralela
de Lenin con respecto a Tolstoy, Della
Volpe vincula'estrechamente todo arte
autentico con el realismo, por lo cual
traslada el vanguardismo a una forma
distinta del realismo (en una coyuntu-
ra historica de decadencia burguesa)
tal como repetirda mas tarde Garaudy.
Su actitud estaba ya prevista en
Auerbach (Mimesis) cémo linea ten-
dencial de explicacién del arte, pero
todavla esta lejos de haber sIdD roba-
. El pasaje al campo real

e Ia hu-
manidad tiene un aire de solucion for-
zada e incluso poco eflcaz para la dis-
tincion de los valores. e Della Vol
pe: “Es necesario repel donde
ay poesia auténtica, hay siempre ver-
dad sociologica y por lo mismo realis-
mo, o0 sea representacion polisensa sim-
bélica —y sin embargo de un modo u
otro enjuiciadora— e una realidad- i
torica y social: realismo que tanto pue-
de ser el realismo burgues optimist:
constructivo de un FIEIdIn o de un
Balzac (como piensa Lukacs) como el
reallsmo pesimista-constructivo de un

wift; o tanto puede ser el realismo
varladamenle pesimista-apocaliptico de
Eliot, Proust, Joyce, Kafka, como el mo-
desto realismo “inmanente”,
“hic et nunc” de un Man|
timo el nuevo optimista_y
constructivo que es el realismo socia-
lista de Maiakovsky de Brecht?*.
De ahi que Della Volpe reclama a sus
compafieros de doctrina que atiendan a
“la leccin, negativa si, pero cuan ins-
tructiva (porque también ella es rica
de verdad artistica, sociolégica) que
nos proporciona sobre la crisis de es-
te tiempo la gran Illeralura decadenle
de Eliot, Proust, Joyce,

En el brevisimo confronto de Kafka y

que establece Della Volpe, en

la interpretacion del Castillo a través
de sus simbolos propios que traducen el
“humorismo negro” y ““humorismo re-
ligioso” del autor, se percnbe la pro-
funda valoracién artistica (realista) de
Kafka. Las consecuencias de tal posi-
cion son mucho mas complejas de lo
que él propio critico parece reconocer,
porque apuntan a_una defensa pare-

del nuevo realismo, aislandolo de
sus valores contenidistas O programa-
ticos, v, por Io (anto des’mjando al ar-
te de (establecida por los
dlrlgentes polmcos de Lenin a Mao)

ndenciosidad forzada en la -

cha pol a entablada. Pareceria enlrar
en quiebra la critica "juzgadora” de
este hecho esta

riamos analizar en mas detalle la me-
todologia critica de Della Volpe, lo que
nos_llevara, seguramente, a analizar,
conjuntamente, la critica semantica no
marxista_(Richards, Empson, Pagliaro)
desarrollada en este siglo sobre él fondo
e las aportaciones de la fenomenolo-
gia del lenguaje.
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