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 La responsabilidad de las ideas expuestas
en los articulos firmados incumbe exclu-
sivamente a sus autores

Todos los trabajos incluidos en este ni-
mero han sido escritos ¢ traducidos espe-
cialmente para “Clinamen”

sucles § 0.80. Suseripeién

i,

clinamen

clinamen

P oxNDUS enim prohibet, ne plagis omnia fiant,

exierna quasi vi: sed we mens ipsa necessum
intestinum habeat cunctis in rebus agendis,
et devicte guasi, cogatur ferre putigue,

td facit exiguum clinamen principiorum,

nee regione loci certa, nec fempore certo.

(vs. 268-293, liv. II De Rerwn Natura, Luerecio).

{En efecto, Ia pesantez impide que todas las cosas se hagan por

- ehogues, como por una fuerza externa; pero que el alma misma, cuan-

do obra, no obedezea a vna necesidad interior ¥ como vencida se vea
obligads a obrar v padecer, esto lo hace una pequefia desviacién de
los dtomos en tiempo ¥ Ingar no determinados}, ' L

- “*...Es necesario admitir en los atomos {(que eaen en el vacio
todos con igual velocidad) una facnltad de desviacién (clinamen) de
la eaida vertieal, espontaneidad intrinseea del atomo, que ciertamen-
te rompe el mecanicismo de toda la concepeidn naturalista, pero que
responde a una triple necesidad: explicar el origen de los mundos;
destroir la oprimente vision de una Ineluctable fatalidad al substi-
tuirla por la contingencia: en fin, hacer posible en el alma {también
ella como el resto del organismo, agregado temporal de atomos) la
egpontaneidad y, en el hombre la libertad de Ia veluntad v la antono-
mia a la cnal aspirs el sabio. LR SR T

Rodolfo Mondolfo (E! Pensamiento Antigue),




El hombre
y la cultura.

A {ravés de los didlogos que se han
establecido de un extremo a otro de Eu-
ropa circula en la hora actual, una pre-
gunta obsesionante, permanente, que se

za que no comenzar por encararia con-

Conferencia pronuneias kit 1 ard 10 desir nada.
gt ge moviombre sistiria en hablar pa . , -
de 1946 en ia Sorbons, A fines del siglo XIX, la voz de

sbriendo la 2.% semana  Nietzsche retomé la frase antigua ofida

euitural de Ia UNESCO. el . :
La enorme resonancia sobre el archipiélago: ‘“;Dios ha muer-

e ba lenigd ya2 P tol...” y volvis a dar a esta frase todo
tetico € ’ g N . -
Malraux, “unp de los es su acento trigico. Se sabia muy bien lo
piritus  még ldcidos ¥ - . : a el
valientes - do nuestro qvt.e esto queria decir: que se esper ba el
tiempo”, hace que publi- reinado del hombre, A
e paenclal ge g Hl problema que se presenta ants

nosotros hoy dia, es saber si sobre esta

vieja tierra de Europa el hombre estd muerto 0 no. Si la cues-
tion se plantea, veamos entre tanto, al menos las primeras razo«

- nes. En primer lugar, €l siglo XIX tuvo una esperanza inmensa en

Ia clencia, en la paz, en la bisqueda de la dignidad. Se sobreenten-

dia hace cien afios, que toda la esperanza que llevaba en si la huma-
nidad de entonces conduciria inevitablemente a un conjunto de

~ fescubrimientos que servirian a los hombres, a un conjunto de pen=

. mamientos que servirfan a la paz y a un conjunto de sentimientos
~ gue servirian a la dignidad. En lo que concierne a la paz ereo que es -
~ verdaderamente infitil insistir. En lo que concierne a las clenciasg,

- Bikini responde. En lo que concierne a la dignidad.—..

esas obscuras y trigicas marionetas agitadas en el e

- sombri

g

‘plantea a la Europa entera con tal fuer-

El problema del mal no esta siempre ausente en el siglo XIX;
- cuaudo reaparece delante de nosofroz ya no es sélo med;anﬁe 5
bseuras y trégica i remo de los

arcangel dos-

clinamen

El hombre v la cultura S o —

 ““Yo rechazo mi billete si el suplicio de un nifio inocente a manos de
on bruto debe ser el precio del mundo”.
 Por encima de todo lo que vemos, por encima de estas cinda-
des-espectros y de estas ciudades en ruina, se extiende sobre Eu-
ropa una presencia mas terrible atn, pues Europa arrasada v san-
grante no estd mds arrasada, no estd mAs sangrante que la figura
del howbre que habia esperado crear,
La tortura ha significado para nosotros muchs més que el dolor.
Seria vano insistir: bay en esta sala demasiados hombres ¥ mujeres
que saben lo que quiero decir... Ha habido en el mundo un sufri-
miento de uwna naturaleza tal que permancee frente a mnosotros no
solamente con sn eardeter Jrawmdtico, sino también con su caricter
metafisico v o] hombre estd hoy obligado a responder no solamente
de lo que €] ba querido hacer, no solamente de lo que 6l querra ha-
cer, sino también de lo que &1 cree que es. Y sin embargo un ejemplo
conocido habria debido apartarnos de esta idea de civilizacién que
durante cien afios, se confundis tan ficilmente con la idea de refi-
namiento. China era considerada desde tiempo atris como el pais del
refinamiento més puro que quizd haya conocido el mmndo. Pero so-
lamente los sinélogos sabian que las leyes mis atroces. que el mun-
do haya conocido, aguellas que implicaban la fortura mas precisa~
mente distribunida, habian sido hechas por hombres personalmente
dulces y conciliadores — por log més grandes sabios de su tiempo.
No es de ningdn modo evidente que la idea de refinamiento co-
rresponda a la idea de civilizacién. Esta dltima era ya obscura an-
tes 'de la guerra. No era reducible ni a Ia civilizacién de los sen-
‘timientos, ni a la voluntad de conocimiento del pasado, ¥ se dirigia
més bien hacia la esperanza en el porvenir. Hacia veinticineo afios: ,,
que el pluralismo habia nacido y la antigua idea de civilizacién —
que era esa de progreso en los sentimientos, en las costumbres, en
Jos bibites y en las artes — habfa sido sustitnida por Ia nueva idea
de las culturas, es decir, la idea de que cada civilizacién particular
babia creado su sistema de valores, que estos sistemas de valores no
eran los mismos, que 1o ge continuaban necesariamente ¥ que ha-
bia entre Ja enltura egipeia por ejemplo, y la nuestra, una separa-
cién decisiva que aislaba lo esencial que los egipeios habian pensa-
do de lo que pensamos hoy, Esta idea de lag culturas, consideradas
como mundos cerrados, ha sido aceptada en la mayoria de Europa
entre las dos guerras. Se sabe que nacié en Alemania. Por vulnera-
ble que fuese, habia reemplazade confusamente la antigua idea lineal
¢ imperiosa que los hombres se habfan hecho de la civilizacién. s
Cuidémonos de concebir las culturas desaparecidas fnicamente
como formas, es decir, como hipétesis, Es posible que no sepamos
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nada de lo gque era la realidad psiguica de un egipcio; pero lo gue
sabemos es que un cierto niimero de valores transmisibles ha pasa-
do a través de esas culturas que se nos habia dado como cerradas,
v gue son esos valores los que han llegado a nuestro pensamiento;
gue es con ellos con los que nosotros tratamos de crear un todo. Da-
ré un ejemplo extremo, pero claro, que es la obra de arfe. Ninguno
de nosotros sabe on gue estado de espiritu un fellah miraba una es-
tatua egipeia en el tercer milenio. Quizd no haya nada de comtn
entre la manera ecomo miramos esta obra en el Louvre, y la manera
en que se miraba cuando fué eseulpida; pero es cierto que vemos
algo; que este algo es profundamente diferente de una obra moder-
na o de una obra griega, v que lleva en si un valor de sugestion que
tratamos de integrar en lo que llamamos nuestra cultura. Lo mis-
mo en moral. Lo que ha llegado primeramente a mosotros de la
cultura judia es la Biblia, que ha traido al mundo la idea, hasta en-
tonces informulada, de justicia.

Sucede lo mismo con todas las noclomes de cualidad. Esto me
hace llamar vuestra atencién sobre este punto capifal: el verdadero
problema no es el de la transmisién de las culturas en su especifici-
dad, sino el de saber ecémo la cualidad de humanidad que llevaba
cada cultura ha llegado hasta nosotros y lo que ha devenido para
‘nosotros. Debemos, pues, separar el problema especifico del proble-
ma de forma; el problema de saber lo que era un judio cualguiera
en Jerusalem, bajo David, del problema del descubrimiento de 1a
justicia; el problema de saber lo que fué el descubrimiento de la
vida en el arte griego, del problema de saber lo que era un mave-
- gante griego cualquiera. Entonces nos damos cuenta de que el pro-
‘blema del hombre en lo que concierne al pasado es éste: cualquiera
qgue sea la forma particular de una cultura, por mis lejos de nos-
~ otros que esté, ella nos atafie exclusivamente por su forma supre-
ma. Su estructura no tiene mas que una importancia subordinada.
Y la Iglesia no tiene ninguna importancia aqui, porque toda la im-
portancia en este dominio pertenece a los Sanfos; el ejército no
tiene ninguna importancia porque toda la importancia pertenece a
~los héroes; y es profundamente indiferente para cualquiera de vos- -
~ otros, estudiantes, ser comunista, anticomunista, Jiberal o lo que sea,
porque el finico problema verdadero es saber por encima de estas
strueturas, bajo qué forma podemos recrear al hombre.
amos  ante Ia herencia de un _humanismo europeo, ;C6-
 aparece esta herencia? En primer lugar como el lazo
RN on una idea de progreso. Se frata
dos ideas o si pensamos que el pro-

tro”. Y agregaba: «‘Sin embargo.., hay Francis todavia’.

~ chinamen

El hombre ¥ la cultura —_
blema europeo no estd de ningtin modo allf, que la cultura de Euro-
pa es totalmente otra cosa.

¢ bien que es dudoso que cualguier humanismo gue busquemos
nos ahorre la guerra. Pero era ignalmente dudoso gne el mundo de
Ia caridad mis profunda, se Jlamara el eristianismo o el budismo, su-
primiera la guerra, y en efecte no la ha saprimido. Las culturas no
han sido nunca duefias de toda la naturaleza humana a la gue no
‘han aleanzado mds gne de un modo extremadamente lento v temero-
80; pero Lan sido medios de permitir al hombre legar a wn acuerdo
consigo mismo y oblenido este acuerdo, tratar de profundizar su
destino. El eristianismo no ha suprimido la guerra, pero cred una
figura del hombre ante la guerra, que ol hombre pudo mirar de fren-
te. ¥ nosotros quizi no iremos mis lejos, poro iremos va muy lejos
¥ habremos enmbiado mueho s podemos hacer que Europa frente a
sus problemas sociales, a sus problemas militares v a sus proble-
mas trigicos se haga al fin una idea del hombre que pueda mirar de
frente. Es suma, al surgir esta idea del hombre, icontra qué ha sur-.
gido? Contra los dioses, ¥ contra el demonio. Era la idea del hom-
bre solo, capaz de escapar a la condicién humana, sacando de si mis-
mo las fuerzas profundas que antes habfa tenido que buscar fuera
de si. Bl no pnede exisiir hajo el peso enorme del destine mis gué
ordendndose sobre una parte elegids de sf mismo. No hay, en la
idea de cultura, estructura més profunda que la gue nace de esta
necesidad del hombre de ordenarse en funcién de lo que &l reconoce
como su parte divina, ' e

Se trata de saber si el espiritu occidental es el que estd menos
agotado en el mundo, por el racionalismo y el progreso — Io qus
1o ereo — o si se trata en lo esencial, enteramente, de otra cosa:
Creo que los valores eurepeos no tienen nada que ver con los del
siglo XIX, e O R E

L Eow

Europa, que ¢l mundo entero piensa en términos de libertad, ya
Ub §& piensa mas que en términos de destino... Pero lo que se olvida
verdaderamente demasiado, es que ésta 1o es la primera vez.

Dei" mismo modo, aquello no marchaba sensiblemente mé§ar en
el tiempo de las grandes invasiones. Recuerdo al general De Gaulld
mirando el horizonie inmenso de Colombey, desde donde no se ve mas

‘que el Losque, y diciendo: “‘Antes, esto estaba cubierto de granjas,

¥ en este pais babia vna filiacién de nombres hasta el siglo IV: ¥,

‘del IV al IX no hay uno que haya continnado... Francia tenis una

veintena de millones de habitantes de los cuales han quedado cua~ :
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En verdad, cuando el ejéreito mongol de Gengis Khan marcha-

ba sobre Viena, la suerte de Europa jera tan bueni? jEra tan buena
delante de Timour? ;Era tan buena al otro dia de Nicépolis, atin al
otrg din de Mohacs? Y se trataba del dominio de la vida, y de la
muerte, no de rivalidades eulturales mi de herencia del espiritu. Y
en el mismo momento de la batalla de Londres jaguello marchaba tan
bien? ¥ en el momento mismd de la batalla de Londres jquién en
Inglaterra, y aun en Francia, ponia en duda lo esenual de los
valores occidentales? ‘ :
, Mas que nuestra derrota, lo que nos hace pensar en la muerte
de Europa es lo que la ha seguido. No es fotamente cierto que el
europeo esté mmuerto, pero es cierto que estd abandonado, que &l
mismo abandona sus valores y se prepara a morir, de la misma
manera que cualquier clase dirigente, o cualquier antiguo Imperio
se decide a morir, desde el momento en gue ya'no estd decidido a
vivir.

En la hora actual, el hombre es roido por las masas, como lo
ha sido antes por el individuo. El individuo y Jas masas plantean
dgualmente los problemas donde no estin; dejan de lado el pro-
blema fundamental, porque el problema fundamental seria necesa-
vio encararlo, Quizd no compete al individuo ser é1 mismo, pero
compete a cada uno de nosotros crear el hombre con los medios
de que dispone y el primero es tratar de concebirlo.

En la hora actual, cndles son los valores de Occidente? Hemos

~visto demasiade para saber que no son ciertamente ni el raciona-
lismo ni ¢! progreso. El primer valor europeo es la voluntad de
conciencia. El segundo, la voluntad de descubrimiento. Es esta suce-
sién de formas que hemos visto en la pintura. Es la lucha perma-
nente de la psicologia contra la légica, que hemos visto en la no-

o wela y. que vemos en las formas del espiritu. Es la negatxva a acep-
tar como un dogma una forma impuesta. Porque, finalmente, ha

- sucedido gme los navegantes han descubierto papagayos, pero afin

10 ha sueedido que estas jpapagayos hayan descubierto navegantes. s :

La fuerza 0ec1denta1 reside en }a aceptacién de lo ‘desconoeido.

‘Hay nn humanismo peszhle PETO es Necesario. eonfesar claramente.

que €s un humanismo fragico. Hstamos frente a un mundo desco-

. nocido; lo afrontamos con conciencia. Y somos los fnicos en que-
T }‘:10. 3:»%’0 nos. menﬁspre@amos po eso: Ias volunta&es de aoncmn—-

 clinamen

El hombre y Ia cultura =9

iria. ¥ no podemos fundar una actitud homana més que sobre lo
iragico, porgue ¢! hombre no sabe a dénde va, y sobre ¢l huma-
pismo, porque sabe de dénde parte, ¥ dinde esti su voluntad.

El arte de Europa no es una herencia, es un sistema de vo-
luntad; y Europa no serd una hereneia, sino voluntad o muerte.

i Estamos agonizando! Hab'aba hace un rato de la batalla
de Londres. Todos recordamos la impresién que experimentamos
enando Churchill deeia: “*Jamdis desde las Termdpilas, un tan peque-
fio nimero de hombres habrd salvado la libertad del mundo™. Y
bien, Adn si el Imperio britinico debiera morir — Jo que yo no
ereg — deseemos a todos los Imperios que han combatido con nos-
otros, tener una muerte tan bella. El dia que se habla sin temor
al ridiculo de Termdpilas, no es de ningin modo, ¢ momento de
erevr en la muerte; en esos momentog genergmente no se muére.

La civilizacidn europea ve sus valores donde no estin. Sefia-
ladamente el optimismo en el progreso (de esto es de lo que des-
confiamos mis) no sélo no es, en la hora actual —todos vosotros lo
sabéis — un valor europeo, sino que es un valor fundamentalmen-
te americano y un valor fandamentalmente ruso. :

No estamos sobre un terrenc de muerte. Estamos en el ;mntu'
crucial, en el que Ja voluntad enropea debe recordar que todo gran
heredero ignora o dx}aplda log objetos de su herencia, y no hereda
yﬁréa&emmente mas que la inteligencia y la fuerza. :

El heredero del eristianismo feliz es Paseai La herenem de
Europa es ¢l humanismo tragico,

Desde @recia este humanismo se ha e;ereado tmntra lo que se
Namé los dioses. No las Venus y los Apolos; los verd&dems, las
figaras del destino. La tragedia griega nos engafia; surgié como

una sombra ardiente de la inmensidad de las arenas de Emp‘m,
~del aplasiamiento del hombre por los dioses babilénicos. Es Ila

interrogacién por el destino del hombre: el }mmbre comienza y el
destino acaba. :

Y en cnante al Dios del Antigno Testamento, que el dia de
la Resurreccién haga renscer de un lado las mnmtn&es humanas,
¥ que del otro sague del fondo de las ruinas las fignras eseulpi-
das! Lo gue ha de ser realmente la faz cristiana de la Edad Me-
dia, ¢l CUristo encarnade, no serd el pueblo de carne v de sangre‘
que oraba en la mave, sino gue serd el pueblo de las estatuas.

Todo arte es una leceién por sus dioses, Porque el hombre
crea sns dioses con fodo su ser, pero crea su arte més aita con:
el mundo reducido a la imagen de su secreto «xempne el mismo:
mveiar la condicién humana, |

- Hemos hecho un meﬁn nimero de zmugenes ée lag que v:-ﬂef'
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Is pena que se hable, no solamente en las artes, sino fambién en
el inmenso dominio de lo gue el hombre saca de si mismo para
acusarse, negarse, engrandecerse o tratar de efernizarse. De Ias
més altas soledades, ain de las divinas, hicimos cosechas: jquién,
pues, sobre Ia tierra, sino nosotros, ha inventado la fecundidad del
santo y del héroe? El héroe asirio estd solo sobre sus cadaveres,
Buda solo sobre su caridad. Mignel Angel, Rembrandt, ;son #ni-
camente relueiones de volimenes y de colores, o también hombres

arrojados como pasto a su facultad divina, en beneficio de todog los
gue sean dignos? ;Quién ha impuesto al mundo la justicia de la

otra parte, que la justicia y la libertad solas, son pronto amena-
zadas. Unicamente Europa que las ha buscada, las sobrepasa.
Digo que lo busca afin. Y que hasta que se obtenga un nuevo
orden, esti sola en la biisqueda. Sola frente a lo desconocido —
desconocido — y frente a la tortura afin no olvidada. En verdad,
e siglo en siglo un mismo destino de muerte doblega para siem-

gue so llama anpa ~— sblo en este lugar — hombres doblega-
dos por ese destino, se han levantado para partir sin descanso ha-
¢ia la noche, para Thacer mﬁehgible la inmensa confusién del mun-

propia afzrmaelon sino de la prob}ematlzaemn del nniverso.

C‘csmcz de Inglaterra durante la batalla de Londre 3, digamos: “Si
esto debe morir, puedan todas }as culturas mombundas tener una
_mmérte tan bella 1’ :
' Pero dlgamos en alta vz que, a pesar de las més siniestras
“apanenmas, qmza aguellos que vengan han de mirar la angustia

10 }es parecers mas que remoling despreciable junto al espmf;u
urr&ada que dice a las inmensas sombras amenazantes que comien-

= mremas m:m vez ms para extraer al hombre de la arcilla’’,

o

{iﬁdi*é’ : Mal;\‘aux. , -

Biblia, Ia vieja libertad de las ciudades? Acabamos de ver, por

pre a los hombres; pero de siglo en siglo también, en este lugar

do y trasmitir sus descubrzmlenms ‘en lugar de hacer con ellos
; seeretos, para fratar como cualidad netormsa de Ia muerte el
maundo ef1mero para comprender que el hombre no nace de su

mnﬁempumnea con estupefaccién; y que la Europa de Ia toma de |
Roma, la- ‘Europa de .Nmopohs, Ia Europa de la caidd de Bizancio

~ =zan g extenderse sobre &l: ‘“De vosotras como del resto, nos ser-

cm los aviones que xbm a "waiemm ¥ a Bamelnm a dernbar Ias;

—11

El poeta maldito
(Fmgmnm)

“El poeta prometeico. ., viene a dar testimonio de la Iuz...?.
Muere para resucitar al tercer dia ¥ erear el espivitn, EI poeta mal-
dito. .. viene a dar testimonio de la sowlra.

Pero el porta maldito. .. ez el mismo poeta prometeico. Se le
Hama asi cuando se acerea al inflerno. Pnrqm la linea mondiona
e inguebrantable de sus versos, gue es siempre la resultante de la
voluntad hnmana y del empuje del Viento v que no se doblega ni
ge tuerce, tieme que pasar fatalmente por el centro mismo del in-
fierno, como el eje de la Tierra. Entonces sus versos toman unas for-
mas extrafias v blasfematorias, o '

Sucede esto en los momentos babélicos del mundo... Cuando los
mercaderes se han adnefiado de todas las Iglesias, de todas las to-
rres v fortalezas del espiritu y gritan desaforadamente desde las
almenas de la radio ¥ desde las colmmnag ixhs‘%mcas de la premsa:
Dios estd en el Templo del Becerro.

El poeta prometeico se levanta, wmnee%, mntra e&tﬁ falso -
Dios... y los sacerdotes de este templo del Beeerro dicen que blas-

fems... y le maldicen. El poeta recoge eomo un gran honor su |

maldieién y & mismo con nrgmm dice: Yo soy el poeta maldito.
La verdad es que cunando Franco, el sapo iseariote y ladrém,
con s gran eseuadrén de eardenales y bangueros, se atrevié a de-
cir gue la guerra de Espafia era una *Crozada religiosa’ y que
Dios estaba con “‘ellos’, al poeta prometeico le entraron unas ga-
nas irreflenables de blasfemar. Porgue fué aquélla In “Gran Bu-
fonada Teoldgiea® en que lox gangsters v los clownes del mundo ge

- repartieron a Dios, como se habian repartido la ambieién, la trili-

ta v Ias plumas miﬂagmfxwa para escribir las leyes y el dm’mgﬂ
del munde venidero.

Chamberlain tenfa un Dios para que }e abmera el paragnas.
Churehill otro para que le encendiera el eigarro. Hitler otro para
gne le recortase el bigotito. El de Mussolini le pulia la cabeza, aquel
erineo pelado que adoraban los fascistas como un m&rmol clasi- -
co, gl@mf‘x&&dﬂ va por la historia... A Franco el suyo le bende-




. megros y desesperados, ¥ no para asustar al “tenedcr de hbros” ni
- para gue los excomulgue €l a,rzoblspo, sino como documento poetm@,
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cunas v los kindergartens... Y alli, un sefior en Roma ponia el
vigto bueno a estas bendiciones... (luego le regalaria una espada
de diamantes al ‘‘caundillo’).

‘Aqui, al norte de este continente, los yanguis Ievan’camn mas
alto que de costumbre su viejo lema God’s Country... Pero ya sa-
bemos quién es este Dios... Una divinidad antiséptica y esterilizada
gue no se propaga... una especie de malaria muerta.

Se puso de moda Dios. Vino a ser ‘‘buen negoeio’ el pronun-
clar su mombre vy todos los eriminales, todos los espias, todos los
traficantes de pdélvora, todos los canallas del mundo, todas las pros-
titutas y todos los poetas domésticos y cobardes, (misticos de sa-
cristia v gazofilacio, de cera y mazapin, moscas en telarafiaz me-
divcevales) llevaban a Dios en el bolsillo, como los jugadores su-
persticiosos y los negros Hevan la pata protectora de un conejo.

S6lo los republicanos espafioles y los poetas malrhtos 1o “ﬁemam%

Dms. NS

Fué la época de 1a blasfemia vy de la risa. El poeta blasfemé
contra todos aquellos dioses falsos... y . se rié hasta el espasmo
contagioso... ;Nes reimos mucho todos! Hube un coro de risas
-siderales. .. Dios, el Dios antiguo v paternal que se sienta bonachén
en una nube, se ri fempestuosamente... El Dios viejo y abstracto

que asoma su ojo vigilante por el tridngulo metafisico, se ri6 hasta
desmandibularse... Y a Cristo, en la cruz, la hiel se le hizo mAs amar-
" ga...y se ri6 también, con amargura y con sarcasmo... '

;Se rieron las estrellas y las constelaciones. .. ¥ hubo una 239*0‘
cesion de carcajadas eshepziosas por la Via Laetea... iJal ;Jal
idJal... 1C6émo nos reimos, Sefior!

De esta época son algnnos versos mios que yo mismo voy colo-

cando en un indice negro y que tal vez me decida pronto a pubh-r'

carlos con el titulo de ‘“Antologia poetzca vy maldita’’.

-

~ logia de esta clase, a una antologia donde se recojan los 3

terrible y. descansolador, donde la voz de la tierra ultrajada, se le-

: “Pero la “Antelogqa poetma y maldita’’ de un poeta scr}o no sera

bastante. Y tal vez sea mecesario hacer una antologia poética y mal-
dita. .. espancﬁa fin Inspanc - americana. .. contmental. .. mniver- -

 sal. Cada pueblo debe eontribuir con sus me;ores poetas a una anto-

ta :tmonsmante y blasfematuma a dar testzmanw de la sambra.:' :

El poeta maldito L - -1

ditos ‘qﬁe‘?an&ak por el mundo en cualquier latitud del planeta los

_invito & que me envien sus mejores poemas adecuados para este

proposito.

Desde Inego... ¢l Sumo Pontifice de Roma nos excomulgara,
pﬁrﬁgm los Papaa tienen la potestad de excomulgar. Pero los poetas
ban podido siempre llevar a uigun% pontifices al infierno. No hace ;
falta mds que un poeo de coraje. t

En este pm}ﬁgo, vo diré algo como mta. “La Hmtema nace del
cieno. .. La poesia del humo. .. Porgue a veces desaparecen los
puentes, se cierran las ventanas y las puertas, y no queda mas que
un penacho azul para escapar de las tinieblas... Se sale del labe-
rinto tenebrozo del mundo por el penacho azul de los suefios... Los
suefios se convierten en poemas... Y hay poetas qune se entretienen
en hilar la borra negra de las pesadillas... y con el hilo guebradizo
y tembloreso que fabrican se construyen después, una tinica negra
v faneral... Esfos son los poetas malditos. ..

Aparecen enando hay que Hevar al Gran Conserje Pedro a Ios
infiernos con toda su procesién de mascarones... Cuando no queda
nada firme bajo los pies del hombre, y los poemas ya no se pue&en ‘
eseribir méas gues ‘

{a) de vuelta de una pesadilla, con un n’:mo de sombras.
{b) a la puerta cerrada de la casa, borrachos... 3 con un rxtmo*'
de hipo. :
{c) desde el %mpemo aéreo da la Iaeura, cayen&o en el a’blsmo,
sin cnerdas y sin red... :
~{d) ante ] portén abierto de 1& muarﬁe bs@a el fltimo aldabo- o
nazo de la sangre. Si son Ias tres de la mafiana y ya se han
ido €l notario y el confesor, bay que @sp&rar a que cante el
ga}ia negro qm esta &eﬁr&s da Ila tapm

Este poema eﬁﬁa eserito afgo més alla im&iwﬁa de snta Bioes. Ya' o

en el otré lado... en ] reino donde los que no han estado nunca, en

este mundo le preguntan al que llega, qué es lo gue sucede por aqm.
¥ el que llega diee lo que ha msto eomo puede. .

INTERROGATORID

~ DI, Rem&r&a, .. Recnerda lo gue vhte,
 — No puedo precisar... todo pasd en Ia sombra:
Le empujan & uno... P
Uno siente la rodilla de aigmen que le a;meta...f g
No se sabe si para meterle o para sacaﬂe. o
Todo pasa en Ia sombra. ..
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— Algo més... Di algo més.
— Salimos por el boguete gue da al sueflo...
¥ comenzamos a caminar por el callején angosto
y apagado de las pesadillas,
— ;De las pesadillas?
— Las pesadillas son rios negros, de espumas negras
¥ en penacho...
yveguas funerales que se meten sollozando,
— (;Sollezando o relinchando?)
~— ...desbocadas en el mar. Por las pesadillas se sale al mar.
~ ;Al mar? o
- El mar es un caracol ronco y amargo
~con un zambide opaco y lejano que dme nuestro nﬂm’bre,
y por donde todos se pierden.
Y va uno.., ¥ va:
de la sombra al suefio,
del suefio al sollozo,
del sollozo al zumbido...
 Todo es como un zumbido. ‘
—_ ;f‘emo un znmbxda? :Como un zumbido?
— A mi me pareew que el mundo era un znmbzdo
v el hombre un hipo.
~— 3Un hipol... ;Sélo un hipo es el homhre?
— TUn hipo en la noche me parecié a mi.
Al final vo no of més que un hipo.
— ;Era un hipo aquel riido?
:Quién vié de dénde salia?
:No eran burbujas?... ;o el riiido del 1egamo
el riifdo del Viento sobre el légamo?...
No lo puedo precisar... Todo pasé en la sombra.

Leén Felipe.

C—15

El problema de la

qum vigoreso, de raude vuelo metafisico ¥ astro de primera mag-

nitad en ¢l eielo del racionalismo filoséfico del siglo XVII, diriase que Go-
dofrede Guillermo Leibniz fué ¢] arguitecto de los mundoes en armonis, cu-
vo pensamiento generose ofrece la elave de un optimismo tan profundo y
radieal gue desespera comprebar —signo quizds de nuestra limitacién— la
eseasa obediencia que le presta la realidad circunstanciada e histérica. Aca-
to ello pueda proporeivnarncs un leve consuelo o sirva para adivinar al me-
nos una cierta complacencia de la razén humana —imperfectos al fin—
gue, en el diario trajinar, parece empena&a, més bzen en dar pruebas de to-
do lo contrario.

En este sentido, mucho quieren deeir los aldabomazos que el hombre
{3tragedia?) viene dando a las puertas de la contemporaneidad, euyos vien-
tos de infortunic —iba a deeir liberaeidn— mo pareeen destinados a recibir
otra respuesta gue la no menos apocaliptica ‘‘liberacién’’ de la energia atd-
mieca v la promesa ‘‘alentadora’ del viejo Heréclito resonando en la casona
vacia de los afios del hombre: el fuego, apareciendo de improviso, juzgard 0-
das las cosas y las avasellard. Claro que 1o se trata de tomar las cosas tan a
lo tragico, pues el mismo Heraclito no oculia sus ribetes de bromista y des-
pués de meternos el miedo en el cuerpo termina por decirnos henaahunamem

~ te que la armonia escondida vale mds que lo visible; cosa que de mngrun mo-

-do nos atrevemos a disentir, pem que sugerimos sea eﬁtmmda eomo esperan- - :
za de gue tal vez todo pueda ser. saivadof-—-—namra}mente ﬁl damos con el
eseondite. o L

En fin tranquilicémonos con I idea de que la reahdad no es més que la
faz obstinada ¢ insultarnte de la ilusién y no obstante reeconocer gue hay que

aclarar eso de ilusién de realidad y realidad de ilusifn, convengamos en I

‘enorme ventaja gue reportaris, par ahara, volver a Leibniz antes de sucum-
bir (spodremos?) en el juego diabblico de la ‘paradoja. Si, conviene volver ’,
a € porque ‘‘su mundo’’ es mejor, mueho mejor que éste, -donde no pareee‘

hahernes sido reservado otro papel que el de “sobrevivientes’’, (Y lo peor

‘s que no nos laman a escena. hasta que no sepamm Bmza el rwta&o tan‘ .
'tsnrs: &e nuestra, fehcxda&} :

me &8 maestro gen el ari;e ae snperaz' i amanual éxseord.za &e las =

) ! ia en la que todo lo presxde I&Y
‘el eonccimiento de esta gran
;parfecta ¥ &mh&e que sea pw '
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sible, es, en mi opinién, el fundamentp del amor que debemos a Dios sobre
todas las cosas, puesto gue el que ama busea su satisfaeceién en la felicidad
o perfeccién del objeto amado y de sus acciones... y creo que es difieil amar
bien a Dios cuandoe no se estid en disposieidn de querer lo gue é1 quiere, cuan-
do uno tiene el poder de eambiario... Sostenge, por tanto, que, segfin es-
tos principios, para obrar conforme con el amor de Dios no basta tener pa-
ciencia a la fuerza, sino que hay que estar verdaderamente satisfecho de
cuanto nos ocurra conforme con su voluntad. Y entiendo esta aquieseencia
en cuanto al pasado, pues respecto del porvenir no hay gue ser quietista ni
esperar ridiculamente con los brazos eruzados lo que. Dios hard, segiin ese
sofisma que los antiguos Ilamaban la razén Derezosa, sino gue hay que obrar
segin la voluntad presunta de Dios”’. (1). ,
Como se ve, el filésofo da la mano al tediogo, ¥ asi 1o dice €l mismo:
*vo. ez}mlenzo en filésofo pero termino en tedlogo. Uno de mis més grandes
prineipios es gue nada acaece sin razon. HEs nn principio files6fico, ¥ sin em-

bargo en ei fondo no es otra cosa gque un consentimiento en la sabiduria di-

vina...”” (2} Por eso en Leibniz se artxeuian maravillosamente 1a’ expeeunla-
‘cifn filoséfica con la concepeién teolbgica, el movimiento con la gnistud, lo
posible con el Ser; un reino de la necesidad absoluta e incondicionada v un
orden de la necesidad causal, por lo que Brunschvieg dice que Leibniz “‘re-
nuneia a busear en una negacién l6gica el fundamento de la eliminacién por
la ecual se hace el trénsito de lo posible al ser, porque cree haberlo hallado
en nna afirmacién teolégica, a saber: la sabiduria y bondad de Dios™. (3).

Pero su seersto filosbfico, la profunda garrh metafisica de su pensamien-

to, se brinda en una amorosa comprensién de lo méximo y lo minimo, favo-
vecida por una rigurosa capacidad légiea gue universaliza penetrando en
I{; particular y conereto, con lo que hace racionalmente dlaro el ““organis-

o’? tode de Ia realidad, desde lo infinitamente pequefio hasta o infinita-
meme erande. ‘Su pensamiento, voeacionalmente orientado hacia la perma-
nencia, el Ser, armoniza en &l con una instrumental razén cartesiana, sedu- -

- cida por la claridad y las facilidades de la explicacién mecéniea del univer-

so fisieo. Con su teoria de las vérités de fait y las vérités de raison, sella ant -

doble .compromiso con el racionalismo y con el empirismo; pero esta dua-

-

lidad sblo resulta msupemble a los ojos de nuestro entendimiento ﬁmto, e

porgue un espintn superior, capaz de penetrar hasta el fondo dltimo de
- las cosas, veria gue las pr:meras ebedeeen a una intrinseca necemda& gue.

las hace también wvérités de raison, de manera que para un entendimiento
pcarieam o sabiduria infinita, dome la de Dios, todas estas verdades vendrian -
va armomzai‘ con una necesxéad ya no em-kypofhesz sino absolnia ‘s meomh- :

Celopadac. . o o . .

, Wmde’fband ve en este una aflmdad profunda entre Ia teana Ie‘”bmzza-‘"" g
na ¥y eI platamsmo porque Lezbmz en su oposmmn al spmoz:smo ha,br’la
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“trangformado en distineidn met&f {sica aquella distincidn de valor entre
verdad eterns ¥ verdad de heelio™, (4) que &), en un prineipio, sflo habria
{formulado pars &) conoeimiento humano, y —agrega Windelband— “el con-
tenido de Jas verdades geométricas v lbgicas debia corresponder a una ley
puiversal idéntiea 2 i misma, es deeir, sin comtradiecidn, mientras el con-
tenido de las verdades de hecho gueda siempre condicionado a otros hechos.
En mto redide 1z afinidad de la teoris leizniziana con el platonisme, porque
agueila interpretacién wetafisica o hipéstasis del contrapuneste gnoseoligi-
26 entre werdad racional ¥ verdad empiriea, al que debe eorresponder una
sontraposicidn veal entre verdmd eterna ¥y verdad teraporal, lleva preecisa-
mepte 8 ia coneepeidn a que habia Fegsdo, por la mizma via, el mismo Pla-
thn ¥ gue despedés desarrolid al distingpir entre mundo inmaterial y munde
material’’. {3},

Do agul lz exigencia de un progrese gradoal en el orden del conoeimien-
to homane o que tiene gue esforzarse por aleanzar un sistema de verdades
suraments raciopales voen la medida en gue esto se cumpla Ir superando nue-
vas etapas en la linea de la evolucidn espirvitval, 4l paso que el conocimien-
1. empirieo va cediendo terreno al concelmiento racional. Con ello se de-
muestrs que aquelia distineién entre vérités de fait ¥ vérités de raison 1o €8
més que una coneesién pasajera al empirismo, Ja gue no le impide; sin em-
bargo, operar el trinsito haela una eonciliseifn de lo que aparentemente
ofreeinse como jrreconeiliable {jeudnto platonizme!), por lo que se compren-
de gue Brunschvieg dijese que ‘‘é] haeia de la diversidad la econdieién de
ia armonis estética’®, (6).

Liegados aqui, resaltan claros los dos extremos contrapuestos de la con-
copeifn leibniziana: las ménadas inferiores que stlo pueden dar represen-
immm eonfusas, esenras, en forma de sensaciones y gue por pasivas vie-
pen. 2 constituir la materia, o mejor, adn, aqwaﬁa gue frecuentemente deno-
minamios la materia, ¥ la monada monadum o suprema de la que la razen

tiene uos mmmmm clara, xzizzﬁa, ¥ f,{ﬂﬁ &8 pm actividad : ’,T

sticas son mm mpiﬁmmanm xgaaies, ;a- este e—s' .
o priveipie gue permite ﬁm:ngmr la Monadologia de toda .

: mmmiém stomista’. (7). Esta ®itima supone que los dtomos son seres com-

, mte iguales euya diferenciacidn sélo seaece por causas externas, o por
}a eireunstancia de pertenecer —o ballarse— a diferentes puntos del eSpa-
a0, mientras que en aguélla rige un absoluto mdmduahsma, ¥a que tods
sustaneia estd perfectamente determinada en si misma y tanto su posieibn
eomo sus eambios se explican como productos de su propia naturaleza o gen,

dde su sviemo ser dotedo de f*wrm Ahora bien, entre ambos extremns- el de -

L m:mmaa yel de la &' inidad, “‘estd la variedad mfmzﬁa ﬁg log gmdns in-

{4} Windeibond, w gen. e la il (imd. im ;* :
5 Itdem. , i
{8) Brunschvicg, op. cit,
D Windslhand, u@. e, L
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termedios donde claridad y confusién, inteligencia y sensibilidad, actividad
y pagividad, se presentan en todas las combinaciones posibles... entre las
que encuentra su puesto también el hombre’’. (8).

S8u seersto ~repetimos— se ilumina a la luz de lo gue hemos dado en
llamar su amorosa comprensién de lo méxime y lo minimo, cuestién gque tam-
bién habiase pianteado Malebranche tomando como modelo el problema . del
mazimum y minimuwm en relacién estrechamente directa con la cantidad, y
sl bied es clerto que todos los mateméticos del siglo XVII gustaron hacer
aiarde de talento en la consideracién de este problema, no es menos cierto
que a Leibniz sirviéle de ocasién para sefialar con nuevos rasgos la diferen-
¢ia entre el analisis puramente 16gico en el reino de lo homogéneo v la sin-
tesis cualitativa en el reino de la heterogeneidad. Asi vemos gue el mismo
T.eibniz nos previene acerca del sentido cualitativo que cobran.en él las no-
clones de méximo y minimo, especialmente cuando diee: “‘lo que conduce a
error en esta weuestién es gue unc se deja llevar por Ia ereencia en que lo
mejor en ¢l todo es también lo mejor posible en e¢ada una de Tas partes. De
esta manera se razona en geometria cuando se trata de mazimis ef minimus,
pero la consecuencia no es valedera cuando se va de la cantidad a la cua-
lidad, y esta diferencia se nos parece en nuestro easo...’’. (9). Por lo de-
mis, en Leibniz, ¢l individuo es y obra como el fodo; cada ménada es un in-
dividuo distinto, activo, insustituible, que refieja a su modo todo el univer-
s0. El propio Leibniz lo pene de manifiesto al caracterizar su sistema del

modo siguiente: *‘...cada ménada es umn es;re;o viviente, ¢ sea, dotado de .

aceibn interna, representative del universo segin su punta de vxsta y tan
. regulado como el universo mismo’’. (10).

Genio y figura del ramtmahsmo prekantiano, Leibniz susten%a Tna con-
ﬁe;}mﬁn mecinica del universo fisico, o sea gue su pensamiento se compa-
dece —en los lineamientos méis generales— con aquella etapa de la historid
de la filosofia moderna gue, al deeir de Dilthey, ‘‘concibe el universo fisico
como un meeanismo cerrado en el que no disminuyen ni aumentan la masa
v la cantidad de movimiento’’. (11). Se comprende, entences, que la Tazin

leibniziana trate de dar explicacibn di problema del mundo fisico valiéndose «

de eonceptos como los de masea, fue-rza, movimiento, ete., regidos por un prin-
¢ipio (el de raz6n suficiente) que ofrece la solucidn eofnoclda con el nom-
bre de determinismo eausal. Pero aunque su razén no puede ocultar el sello

ineonfundible que le imprimen Descartes y Hobbes, revela, por el signo mis-

mo de la operacién con gue se establece el vineulo a un orden suprasensible,

ctertos caracteres tan propios y personales que, al tiempo que dan la clave
de todo el pensamiento Ielbmmaﬁa ofreeen tambzen el nﬁemu de no poeas.

¥ profundas &vergemzas,
En este orden de c¢osas cabe ‘sefialar la dlferenma con el fenomemsmo
- hﬂhbmm, porque naﬂa guarda de comiin —-—metaflsmamente—- con aquel ma-

“‘Théadmée" I, § 213 212.

éﬁa resl en la m‘hmﬁ@&” {14). I}a agui que aﬁviﬁ*ﬁmm en la sustancia

rincipios de la namraleza ¥ de la gracia, fundados en razén" i

frad. esp. ed Fondo de i}u:@tﬁra Eco-a :
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terinlismo que eonsiderabs los fenémenos espirituales como meros produetos
de los fendmenocs fisicos. Se separa tambiém del dualismo cartesiano que es-
tablecia dos elases de sustaneias: la exiensa ¥ la espiritual o pensante. Leib-
niz rechasa la sustaneia ecorporal o extensa en razbn de que a Ja esencia de
ln sustamcia sélo convienen la simplicidad y la indivisibilidad que la hacen
#nd, ¥ la materia, enyo atributo innegable es la exiensién, es siempre divi-
sibie, **E} alma -—dice Leibniz— unida a la materia no hace de ella un ser
verdaderamente uno, puesto que la materia no es verdaderamente una en si
misma, ¥ ¢l alma sélo le da uns denominacién extrinseca... la sustancia ani-

mada a ia enal ¢sa materia pertenece es verdaderamente un ser, v la mate-

ris, eomsiderada por la mass en s{ misma, no s més que un pure fenbmeno o
aparieneia bien fundada, lo mismo que el espacic ¥ el tiempo... (jQué pre-

annneis kantiano!) Y puedo decir lo misme de la magnitud v del movimien-
te, a saber, gue e«z«;tm cnnlidades o predicados son fenbmenos eomo los colo-
res ¥ los sonides, ¥ sunque eneierran més eonocimiente distinto no pueden
resigtir tampoes ¢l andlisis extromo’™, ﬁlm. Por si esto fuera poeco, traemos
& colacién las palabras de Mondolfo: .. ¢l influjo del fenomenismo de Ho-
bhes sobre Leibniz parece innegable y una derivacién importante de esto la
ha puesto de relieve De Rugiero al notar que la definicién de Hobbes acer-
ex del espacio eomo phoniasme erisfentis, opuesta a la concepeién cartesia-
pa de la extensifn como esencia real del mundo fisieo, ha impulsado a Leib-
niz hacia un desarrollo uiterior que transforma la idea del espacio eomo pu-
m {enémeno, afirmada por Hobbes, en la de orden ideal de los fenfmenos:

‘el espacio es ¢l orden de las posibles coexistencids, el tiempo es el orden
de las posibilidades inconstantes”. Pero ademés, el fenomenismo germinal
de Hobbes conienfa en potencia esa aplicacién universal a toda la concep-
cifn del mm&ﬁe gue Leibniz ha reslizado de manera efectiva’. (13).

El pensamiento filoséfico de Leibniz ~—ya es lugar comtn en la histo-
ria @%@ &m gistemas— es fandamentalmente sinerétieo, es deeir que aprovecha
mmmmaﬁw%agmda%mm&sﬁmm mﬁem%ytandemms de su
» mmﬁmnmmwmmméiw% ‘ ‘

«e;mam veE mmwma em%m pmaes&e ia E”Mwﬁa

E “M; rasin Gltima de las cosas debe estar en tma sustaneia mecesaria. ..

| Pgm m&mmﬁnmﬁ‘mﬁﬂ&em&o”,mm@eth@nn
mle Dios vy éste basta 2 tods... v puede también juzgarse gue ess sustan-
eia supremu, fniea, universal, necesaria, fuera de 1a eual nada hay indepen-
diente de ella... no es susceptible de limitaciones ¥ ha de eontener toda la
realidad posible... Es clerto que en Dios estd no sblo la fuente de las exis-
teneiss, sino también la de Jas esencins en enanto son realesf o de lo que hay

ﬂ% mei@ oy w%u a Mm@ {da "ﬁmamnﬁm wm ﬁmum” seiem
trad. de V. P. 4 :

(13) R. Mendotfe, * .
‘ f}'i} L&Mﬁm % alogin™, Wc- 33, 28 } % (&R v%égﬁiﬂéﬁzr § 7}, (en
“Trat. fand™, ob. eit. P :
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leibniziana fuertes analogias con la substantia, sive Deus, sive naturg de Spi-
noza: “Dios es no sélo causs eficiente de la existencia, sino también de la
esencia de las cosas”. (15}, por donde se comprende que Brunschvieg dijese
que en Leibniz la sustancia tiene de comén con ]a coneepeién spinoziana su
productividad interna y su infinita fecundidad, ‘‘eon lo que se opone al
substracium pasive de los escoldsticos, a la potencia desnuda sobre la que
vienen a insertarse no importa qué atributos...”” {(16). La sustancia leibni-
Aana es la razén Gltima de las cosas, “‘la fuente de todo predicado, la fuer-
zz original de cada uno de los estados gue imprimen sucesivamente la velo-
cidad v la aceleracién del mévH, de cada una de las manifestaciones externas
que los sentidos pueden registrar’. (17).

Sin embargo, esta similitud, esta casi identidad en el coneepto de sustan-
‘eia no leva a las mismas consecuencias en el planteo y solucién final del
problema de la causalidad en Spinoza y Leibniz. Fécil es advertir que la
cuestién gira v se agudiza en torno al problema de la comunicacién de las
sustancias, pues surge por una parte la necesidad de explicar el sistema de
relaciones que gnardan los fenGmenos entre si, y otra, dar razén de todos
ellos ~—eomo un orbe cerrado— respeeto del prineipio ordenador; o para de-
¢irlo eon palabras de Renouvier: “‘se trata de la ley de la sucesi6n de los fe-
némenos en tanto gue determinados los umos por los otros, lo cual serfa o
bien en virtud de un orden eterno de la naturaleza, o bien por efecto de la
ordenacién de un ereador’’. (18). Pnede decirse gue Leibniz y Spinosa coin-
ciden en esto fltimo ‘“para dar mn sentido general y matemitico a la rela-
¢ién de causalidad... y han coineidido, formalmente, en la afirmacién de un
orden dado, invariablemente determinadoe, de los fen6menos del universo en
su total encadenamiento...’’ (19). Mas las divergencias surgen en cuanto a
la relacién de toda la serie causal, eadena fenoméniea, ete., econ Diog o la
‘sustancia, problema que, en opinién del mismo Renouvier, habria tenido me-
jor solueién en Leibniz por haber observade una més estrecha afinidad con
el planteo ¥ solucién légica de la relacién caunsal entre los hechos. En este
_sentido, Renouvier considera que dicha solucién es casi definitiva, aunque
sc lamenta de gue Leibniz no haya dejado hendedura alguna donde pudiera
insinuarse el prineipio de la indeterminacidn. eI
 Spinoza, al hablar de los modoes de la sustancia: pensamiento y exten-
gién, resuelve este problema en funeién de los limites del conoeimiento hu-
‘mano. Para él, Dios o la sustancia tiene infinitos atributos y cada uno-de
~ ellos expresa una esencia eterna e infinita: “‘la idea de Divs, de la eual si-
guen una infinidad de modos, s6lo puede ser {nica’, (20). De estos atri-

vy pensamiento, modos que se desarrollan en el orden de las eausas naturac

 mier, Paris, 1934,
(16) Brunschvicg, op. cit.
cof17) Thidem. .

L. 1.% ed. Alean, Parfs, 1801.

Bihics, De natura ey origine mentis”, II, prop. IV; edic. cit.

masidn geweral heela el Bien (imeluso el mero suspenso de la decisibn) ge-

butes solo dos son cognoscibles —en sus efectos— para el hombre: extensién

(15) Spinoza, “Ethica, De Dec”, I, prop. XXV; ed. y trad. de Ch' Appuhn. Gar

8) Gh. Renouvier, “Histoire et Solution des problémes métaphysiques”, livre -

Leibniz | | -2

lea: ‘el pensamiento es atributo de Dits, de donde Dios es cosa pensanie’”,
’21), ¥ “la extensibn es atributo de Dios, de donde Dios es cosa extensa’
) i%} ;& BB Wer son _m&dm que estin en eonstante correspondencia mutua:
#l ovden ¥ 3& conexién de las ideas es ¢l mismo que el orden ¥ la eonexién
ﬁ-ﬁ’q%&% cosas’’ {23}, Asi, lo material y lo espiritual pertenecen, por censi-
guiente, & dos series seglin un paralelismo que puede remontarse de causa
0 cause hasta llegar a ser términvs que, conocidos en Dios —o sea sustan-
m&l@ﬁ%ﬁ%m, resultan una y la misma cosa, Esto le hace deeir a Renouvier
gue “'la armonis del munde de Spinoza es la relacién comstante de dos pro-
predades en desarrolio, la una objetiva, la otra subjetiva, unidas entre si
pero que para nosotros son aspectos separables del ser etermo e inmutab!e"
wodifieads bajo las apariencias del espacio v del tiempo. ¥s por la id:s:m:i.i
dad ¥ no per is sobordinaeidn del uno al otre gue s resuelve en dicho sis-
tema la relacién de lo objetivo eon lo subjetive.’.™ (245,

‘ })em.rss entrada abora al ocessionalismo de Geulines ¥ Malebranche. Par-
tiendo iica la ereemcia en la imposibilidad de mutunas influencias entre las
sustancias: exfensa y espiritnal, o sea entre el alma y ol cuerpo, ¥ dado gue
] ﬁu@d& negarse que a determinados fendmenos ecorporales egrrespﬂmien.
regularmente determinados otros de indole psiguiea o espirituzii ¥ recipro-
j;:amgte, .ei ocasionalismo considera gue esta mutna dependencia no puede
existir sino en Dios. De esta suerte, con ocasisn de un fenémeno éorporal
1%ios hace aparecer el fendmeno psiquico correspondiente, ¥ lo mismo en e;
eise opuesto; por lo que se ve entonees gue Dios es la causa eficiente de 08
fenfimenos, ¥ unes y otros, corporales y animicos, son respecto de &l meras
cousas ocastynales que le ofrecen la coyumtura para ejerecer su  accién.
Es* mis, en Malebranche, Dios no s6lo es autor de todas nuestras afecciones
© jmpresiones pasivas, stno también de todas nuestras inclinaciones y hasta
de las ’@%&W&ﬁﬁ@ nuestra voluntad. Estas serian buenas en la medida de
52 partieipaciin «n uns genersl temdencia espiritusl hacia e} bien supremo;
9 ohstante, el hombre puede modificar esta inelingcién —natural— haei;
€l mﬁ% bsolute o Dics ¥ complecerse en 1a obiencién de otros mndeﬁms;
{ue su voluniad —individual— puede considerar como bienes partiemlares:
ﬁf?ﬁ%ﬁ su libertad. Pero adin asi Dios terming per ser el autor de sus de:
wisiones, ya que todo fo que aparesca como comtrario s la tendeneia o inei-

via E;%mz- @‘A& linea del Mel, siempre, claro estd, a la luz de nuestro enten-
\”’&m@fmm i:mm ¥ aungue guisra verse en esto a Dics como antor del Mal
#4 mismo Malebranche nos saldriz al paso para decirnos que Dios po es au-
tor de lo que no tiene realidad v gque ‘el mal uo es nada’. o
da en real ¥ sustancialmente malo, : Gt
” ’N@‘ s podrd afirmar, por consiguiente, que el optimismo leibniziano care-
e amtecedentes en el pensamiento {Hoséfieo de su siglo ¥ para reforzar
ain whs Jo gue vames diciendo obsérvess Ja 'pmfamdé: analogia qv;é a eéti

{81y Ihldem, prop, 1.
{23y Iddem, prop. ¥I.
S A38) Teddem, prep. VI,
(24} Remcueier, gp. oft,
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respecto ponen de manifiesto las palabras de Leibniz: ‘“...las sustancias
creadas dependen de Dios; el cual las comserva ¢ ineluso las produce conti-
anamente por uns especie de emanaeidn... Dios haee girar, por asi deeirlo,
de todos lados v en todas las maneras, el sistema general de los fenémenos
sme tiene a bien producir para manifestar su gloria, y mira todas las fases
viel mundo de todas las maneras posibles, puestoc gue no hay relacibn que
cscape & su omnisciencia... Como la visién de Dios es siempre verdadera,
nuestras percepeiones también lo son, pero nuestros juicios son obra mues-
tra 7 a ellos se deben nuestros errores... sbélo Dios es causa de esfa corres-
pondencia de sus fenémenos y sélo é1 hace que ‘o particular para uno sea
comfin a todos, de otro modo no habria enlace... Una sustancia particu-
lar no obrs jamés sobre otra... ni padece tampoco la accidn de otra... y.
1a’ virtud de una sustancia particular consiste en expresar bien la gloria de
Dios... y cuando wna cosa ejerce sw virtud o poder, es decir, cuando obra,
cambia hacig lo mejor...”” (25).

Yolviendo ahora al mencionado sineretismo de Leibniz, repetimos gue
nos parece ver en &l una swerte de ocasionslismo, especialmente en lo gque
se refiere al vinenlo de lss sustancias eonm Dios. Claro estd que nos instala-
snos allA en la dimensién més profunda del problema, donde mos atrevemos
a interpretar ocasionalismo y armonia prestablecida en ia exacta medida en
que ambos coneeptos se apoyan mutuamente, el uno en el otro. Digamos
que para los ocasionalistas Dies obraria en cada cireunstancia (y la cirenns-
tancia es también la ocasidn, por lo gue se ve gue hay muiwo eonvenio), ¥
obrarfa a fin de establecer el vinculo de la necesidad alli donde se dan fas
~elaciones de hecho, contingentes (lo gue supone una previa ordenacién del
universo empirico, cuya aparente diversidad y enigma desaparece al racio-
aaa’lizario,_ de donde razém y realidad se nos ofrecen como distintas ¥ anta-
génicas pero se compadecen e identifican). Esto nos lleva a pensar en umna
mmmaneneia —en el universo fisico— de la actividad (acto: forma) de Dios,
sin abandono de su ser trascendente en cuanto al orden de los posibles (po-
teneia: materia); mientras que en Leibniz se darfa una inmanencia plena
de Dios, al erear la pluralidad de los ““mundos™, o de las substancias, con

io gue les conferirfa potencia y acto para si v libremente (hasta agui el

reino filoséfico), si bien todo estarfa en armonia tan perfecta, otorgada

~ por ¢l Creador, para siempre, gracias & su infinita sabiduria y bondad -

{aqui-el reino teolégico); armonia que nada parece ilustrar mejor que ia

imagen 'de los dos relojes marchando igmal y acompasadamente, por donde
se ve Ia solucién también ecléctica acerca del problema de si el Universo

estaba desde siempre y para siempre-creado, o si era obra de mn Creador,
wuestién que Tozamos al tratar — someramente — las analogias con la con-
eepeién panteista de Spinoza. S R S o
Lo gue parece més clerto es gue entre el oecasionalismo y la armonia
~prestablecida de Leibniz existe — a propésito de este cefiido problema —
més semejanze de la que con frecuencia sefialan la mayoria de los inves-

i : mgadares de Ia filosofia moderna, a excepcién de Renouvier — por lo que

iz, “Diseurso de metafisica”, escolios XIV-XV (passim), (en “Trat.

basta ahora nes ha g b1 ‘
o ﬁe M&i@hmm?:, @;cgaezfgzﬁ Zimf?iim;; cz:;i ve en Leibniz el fuerte se-
samien ! y : no ez sin m;'g,m‘
antes g ;ng Bi’iwﬁz;m‘}*‘?a ¥ entre otras cosas juzga q; e‘lgﬁe teziape:a:
Pétesis sino eomo la ;5 rdadera armonia prestablecida, ¥ no como uma hj
general de o enonciia ormula general de up hecho constante. . una Iezy
todo modo de m&xb“' « ¥ s ley de correspondencia en virtud des la §
10 de cada uno de jos dog Zéneros se produci;, pa;m fa
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128y RM:W%@, o) ‘
“auvier, op. cif,
(37} Ditthey, op, oy,
gﬁf ;ﬂﬁm L
A1 bisoR, “Entroduetion |
Paris, 184y , )
(20} Mondoite, op, ejp.

Iétude ‘
‘elude de Saint Agugtiyn (passim), 2,8 oq. Vrin,
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¢ia de libertad y determinismo en %a finalidad inmanente, se wuelven fun-
damentales en la filosofia de Leibniz’’, (31)
Por otra parte vemos que Renouvier y De Ruggiero coineiden en la in-
terpretacién del tan manido retorno de Leibniz a las formas substanciales
de su primera formacifn escoléstica, euyo alejamiento parecié obedecer a
1a seduceién del mecanicismo al que Hegaba naturalmente por sas estudios
cohre mateméticas y mecdnica. Bl mismo Leibniz, en péginas autobiogra-
ficas, dice: ““me habia internado en el pais de los escoldsticos cmando las
y los autores modernos me hicieron salir de él. La forma se-
ductora con que Ostos explican la naturaleza mecAnicamente me arrebats ¥
renosprecié con razén el método de los que emplean tan sélo formas ¥y
facultades que no posibilitan la comprensién de nada... sin embargo, me
di cuenta de que la explicacin mecénica es insuficiente y adverti la ne-
cesidad de los principios de una unidad efectiva, que no pueden. hallarse
en la materia y en los Atomos. .. por lo tanto, me fué necesario restablecer
v rehabilitar las formas substanciales... pero de una manera que las hi-
ciese mas inteligibles... es deeir, como fuerzas dotadas de sentimiento ¥y
iendencias, a imitacién de lo que entendemos con el nombre de almas’’ (32)
- Es obvio, pues, que no se trata ya de las formas substanciales escoldsti-
' cas, sino de una teorfa muy distinta y de probada filiacién neoplaténica. Tal
teoria estd vertebrada sobre el concepto de un animismo universal a seme-
‘janza del que aparece en Bruno, Campanella, Nicolds de Cusa y otros. Va-
“van como reiteracién de lo dicho las palabras de Heimsoeth: “‘la singular
importancia de la metafisica leibniziana consiste en que extiende a la consi-
deracién del mundo en lo pequeio y dividido el muevo pathos de la infinitud
gue ya animaba en aquellos pensadores del Renacimiento”’ (38), Meinecke -
safirma rotundamente que ‘‘Leibniz... sblo es comprensible en comexién -
eon la tradicién neoplaténica que mo ve en la vida individual mis que el
reflejo de lo divino y en los hombres microcosmos. del macrocosmos’ (34)
- Cassirer encuentra mayores vinculos ain con pensadores como Bovillus,
~ Pico della Mirandola y Nicolas de Cusa, que ‘‘no incluyen s6lo la umidad
~del hombre ¥ 'el"' mundo, sino que precisamente, a propdsito de la ccrre’a-
cién, acentfian el momento de la oposicién, de la opuesta polaridad de Su-
- jeto y Objeto, lo que lleva sin més al seno de la teoria leibniziana de las.
 ménadas, porque en efecto _tamhié_n,las" ménadas, por naturaleza y esepcia,
‘deben separarse del universo de los fendmenos para poder expresar en mo-
o perfecto este “universo, en una palabra, para devenir espejo viviente de -

mateméticas

gl Francisco Gonzdlez Rios.
S r""Bﬂeﬂﬁs "e"lilfeS;‘~ afio de 1946. - g o cen T

31y Ibidem. o . o : O I
(32) Leibniz, “Systime nouvean de la nature”, § III, ed. 1695. L B
eimsoeth, “Los seis grandes temas de la metafisica occidental”, § IL
Gaos; Rev. de Oce., Madri e I e e
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NUESTRO
TIEMPO

1
STE es tiempo de partido,

t&ﬁmz tiempo de hombres partidos.

E';z.wmo recorremos volimenes,

vig,amos y nos matizamos,

Lo bora presentida se desmigaja en polvo
[por ia calle. '

Los hombres piden carne. Fuego, Zapatos.

Las leyes no bastan. Los livios no nacen

de la ley, Y mi nombre es tumulto

v se escribe en la piedra. |

Yo wisito los bechos, no te encuentro.
¢Dénde te ocultas, mi precaria sintesis,
garantia de mi sueio, luz T
que se dejé encendida en lu barands?
Menudas certidumbres v ain ,j;rfﬁfadxas; 3

[ningiin beso.
la cindad de los hombres completos.

Me callo, espero, descifro.
Las cosas tal vez mejoren,
iSon tan fuertes las cosgs!

Pero es gue yo no soy las cosas y me rebelo.
Tengo en mi las palabras que buscan su
son roncas ¥ son duras,

Mma‘” el sentido, quieren silo ex_i)lo.;’ s
[Zar. ; : i
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11

Este es tiempo de divisas,
fiempo de genie cortada.

De manos que andan sin brazos,
obscenos gestos perdidos.

Se mudé la calle aguella, de Iz infancia.

Y un vestido rojo : ‘ .
rojo .

cubre al relente, en el valle,

la desnudez del amor.

Oscuros simbolos se multiplican,

¢Guerras, verdades, flores? ‘

Desde laboratorios platénicos movilizados

Hlega un viento que tuesta los semblantes

¥ disipa, en la playa, las palabras,

La oscuridad se extiende, pero ella no elimina

el suceddneo de las estrellas en las manos.

iCome brillan algunas regiones de nosotros! Son unas,
anillos, perlas, cigarros, linternas; ‘
son parfes mds intimas,

una pulsacion, un aliento. . ;

v el aire de la noche es el estrictamente necesario
para continuar, v continio.

I

Y continuamos. Es tiempo de muletas.
Tiemipo de muertos habladores , S
¥ viejas paraliticas con nostalgia de lo bailado,
Pero qun queda tiempo de vivir y contar,
_ Ciertas bistorias nunca se perdieron,
- Conozco mucko esta casa, e
se entre por la derecha, se sube por la izquierda,
e sala grande conduce a los cuartos ‘terribles, F g
- vomo el del entierro que no se cumplis, el del cuerpo olvidado en la
e e e R T R e
- CGnd la copa de frutas agrias,

Tiempo de wiedio silencio,

de boca belada v suspiro, L

de la palabra indirecta, del aviso ‘ .
alli en la esquina, Tiempo de cinco sentidos

en uno solp, R UL o N

Porque el espia cena con nosotros.

Nuestro tiempo —27
conduce g los cuartos cerrados. ... pero ellos gué contienen?
¢apeles, ’
crimenes,
monedas?

- jOh, cuenta, vieja negral job beriodista, poeta, pequesio historigdor
[wrbano! : ) : '

iO0b sordo-mudo, depositario de mis desfallecimientos, dbrete Y cuental

moza detenida en lag memoria, viejo tullido, cucarachas de los archivos,
[buertas chirriantes, soledad Y asco,, ’

cosas Y personas emigmdticas, confadl

capa de polvo de los bianos reventados, contad;

viejos sellos del emperador, utensilios de porcelana bartidos, conted;

Juesos en la calle, fragntentos de beriddicos, alfileres usados en el biso

[de la costurera, luto en el brazo, palomas, canes errantes
[animales cazados, contad! ' :

Todo tan dificil desde que enmudecisteis. . .
Y cudntos de vosotros que no se abrieron nunca.

*ey

i

~ Solamente un muro, .

Tz’emgzo de cortinas pardas
de cielo neutro, politica

en la manzana, en el santo, en el goce,

amor y desamor, colera blenda
el gin con agua ténica,

- ojos pintados,

dientes de w?d’rz'b,
grotesca lengua forcida.

Esto se llama bolance.

En lz calleia

051 €l la ép@hjﬁ% :
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aves que anurcian
la gloria.
En el cuario,
el ridiculo, v ires camisillas sucias.

Escucha el horrible empleo del Jig

en todos los paises de habl, bumana,
Iz; falsifécaqio’»n de palabras 8oteando en los pericdicos,
e ?au;z_ o[ ;Z::i de las escribanias donde 14 propiedad es un pastel con
los bancos triturando Suavement,
la constelacion de lgs hormigas
1z mala boesia, el novelgn,

los frigiles que se eniregan a la proteccién del
el hombre feo, de fealdad mortal

baseando en bote :

en un siniestro crepisculo de sdbadp,

e la cerviz del aziicar,
1% ¥ de los usureros,
Escucha la hore del almuerzo ; :

en la ciudad. Los escritorios, de golpe, se vacian,

Las bocas tragan un rio de carne, legumbres y tortas vitaminicas.
iSalta de prisa del mar la bandeja de los peces plateados!

Los subterrdneos del bambre loren cado de sopa,

y ojos liquidos de perro a través de los vidrios te devoran #u bueso.

asilisco,

Come, brazo mecdnico; aliméntate, mano de papel; es tizmpo de et~ ; Vi
Y mds w}é#i{::; wds tarde el éfei amor. Eﬂ fos ftz:imlmres sdtanos
¥ & it e | | | bay orgquidess y hay opciones
Lentamente Izs oficinas se recuperan, y los negocios, forms indecisa, -‘;}i ?mﬁ ey Se?af'ﬂ“fm'
[se revuelven. | B : | @ "4 gravidez, eléctricq,
%0 produce sus desmayos.
El espléndido negocio se insiniia en el trinsito. . Existen nifz0s alérgicos,
Las multitudes lo cruzan 3 #o lo ven. Que no tiene color ui tiens aroma. se cambian y 5o reforman,
Esté disimudado en el franvia, mis atrds de lg brisa del sur,  Hay una implacably guerra
¥ viene por la arena, en el teléfono, en la batalls de aviones, a todas Jas cucarachas,
toma cuenta de tu alma y de ells extrae un porcentaje. Se relatan laos bistorias
~ bor correspondencia,
Escucha la hora relajada del reforno. - Lz ntesa reyne ,
- Un hombre tras ofro hombre; mujer, nifio, hombre, lz copa, ¢} cuchillo;
ropa, cigarro, sombrero, ropa, ropa, ropa, ' , 9 la cama te devory
bombre, bombre, mujer, hombre, mujer, ropa, hombre, Az soledad, L SRET _
creen gue aguardan algo, . b  Siempre se salyg I, bonra i
y se quedan callados, se escurren paso a paso, se sientan, 3 la berencia del ganado.
dltimos siervos del megocio, que imaginan volver para casa, “i S ‘
ya de nocke, entre muros borrosos, en supuesta ciudad . . . imaginan. it

S [curso del casino, paseo por la plays, P
el cuerpo al lado del cuerpo, al final distendido, StEe e
- despidiendo con los pantalones el incomodo pensamiento de esclavitud,
 escucha al cuerpo rechinar, enlazar, refluiry . oL i

_ 'Ona'fes"l“"’,ﬁfesiud.}fa soldiirnes 7. o
g e bora 'y dobr. Hay fueres hatamed "
oS ase, de sangrienta furig

- 2 Blécido ro5tro. Y bay minimps
 bdlsantos, tercos dolores innobles, -

evomes que ningin gobernante autorize

 Escucha la pequedia bora nocturna de compensaciones, lecturas, re=

- Pagar entre objelos lejancs, y bajo ellos soterrado sin dolor
 confiarse dl qué me importa
ded e,

Y %0 obstante duclen,
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melancolias insobornables,
bacion, disgusto |
g:’eg%giew viejo, de la calle enlodada, del Estado.

24 ¢l lanto en el teairo |
f;:el palco? ¢en el pablico? cen las poltronas?

estd sobre todo € llanto en el tealro,

! confuso,
ya tarde, ya l sl
pati el lindleo,
1 pmbaia las luces, se engolfa en ‘ L
fie”:? iaﬂsumirse en almacenes, en las callejas coloniales donde pase
24
[los ratones nocturnos,
va ¢ mojar, en las buertas maduras,
Y V& 4 Secerse al sol en charca amarga.
Alli dentra del Uanfo estd mi faz irdnica,
sprecia ) -
mi 0j0 ue rie y que de 5 K
i :ej);fgmnm total por wuestro lirismo deteriorado,
que pudre la esencia misma de los diamantes.

ol maiz ondulante,

VIII

Ei poeta .
‘declina toda resﬁmzmixézdad o

Iz marcha del mundo capiiaiisia, >
chﬁf}; sus palabras, intuiciones, simbolos y ofras armas

promete ayudar & destruirlo
como wnad cantera, una floresta,

un gUsano. | o
Carlos Drummond de Andmde.

{deucciﬁn de Cipriémo S Vitureira).
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Sobre la composicion de
“El gaucho Martin Fierro”

Ei afio 1884 sefiala la apertura de un nuevo periodo en la di-
fusién y la critica del poema hernandiano, que Rafael Quintana de-
signa con el nombre de ‘‘ciclo culto” (1). En esa fecha ‘‘uno de los
jovenes de mayores esperanzas y de mas vigoroso pensar con gue hoy
cuenta el profesorado espaiiol’? (2), Unamuno, destaca desde su pais
los altos wvalores del Martin Fierro (3).

Hasta ese entonces el interés despertado por el poema se man-
tenfa reducido a un pequefio esquema de posiciones antagénicas. Por
un lade estaba la entusiasta e ingenua aceptacién popular, Por el
otro la preocupacién culta; que, después de menospreciar la obra,
trataba de hacer ingresar en sus cuadros una produecién que los
desbordaba.

Log articulos de Unamuno, ¢l de 1894 ¥ espemaimente el de 1899
{4) y el estudio de Menéndez y Pelayo (5) son un espaldarazo a la
obra de Hernandez que se incorpora, definitivamente, a la gloria.
El nuevo elemento que trae Unamuno a la eritica del poema, el que
solo un extranjero podia aportar, es la eqnipameién del hombre
Martin Fierro con otro elemente humano, aqui el espafiol. Se ha des-
moronado el imperio colonial de Espafia, el poderio norteamericano
amenaza & las ““ineclitas razas ubérrimas’? ¥ Unamuno puede sefia-

lar entonces, con esperanza, la identidad animica del hombre de 18.

peninsula y €l de la pampa. :

Al hacer esta equiparacién Unamuno no habia pensado lo suo-
ficiente ¢l problema. Con parecido criterio se afirmé luego la se-
mejanza del gaucho con el hombre del ‘“‘far west’’, con el latine, y

(1:1 Prologo al facsimile de Ia Dmmem uedwién de La Vuelta de Martin Fiem i

er José Hernandez, Bibloteca Nacional, Buencs Aires, 1941,

(2) Meuéndezr y Pelayo, Anfologia deé la poe:sfa hiapamo ameritana en Obraa. .
Completas, Madrid, 1913, -tomo T, pég. 473 e
{3) Revista Enpanoxa, Maﬁrim 1894, Dmero I, tomo I.
{4) La Hustracién Hispann ameﬂcana, i;am@ 1L
(5) Gbrz citada. .
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( . S ce una semejan-
Ladistao Szabe pudo decit: . 'mlll%f;iéﬁ}?ods ];zeﬂzmura hingara.
o 4s . P equeho como el 1t ‘ L.
za tan wrande e — ni ) wiste. vive v piensa de una manera similar
1 hijo de la ¢fpuszta’? vISte, VIVE & i sloco a La Vuelia
1 hijo de la pampa’. (6) José Herndndez, en el proog ue enaltece
‘3@, Martin Flerre, confia en la originalidad de ’la« ;‘azabci‘;}: en;ﬁpa—
o T prohlema supera los ﬁﬂfmes de un aﬁmﬂ; 'Si?ﬂ destacar las
sicion de El gaucho Martin Fierro, pero no s 1-'@; s, aungue Mas
:p}:oximﬁeianes entre el gaucho y otros tipos Ija@éﬁez:;(:s 1iterérios
;;(; sen que como defensa contra exagerados naciona i; -dad n—ﬁ‘rtin’
{3 = o -
o. en el peor de los casos, contra Ilamados a la argeli 11%:nas:sdo;:ném«
f{efresca Puntualizando, se O¥la Opga;' s uﬁissgo?l(gicioneq natun-
( ; mina 1ones nat
A er humano en determ >,
ca: el desarrollo del ser human - nriento.
rales q“:.. ce vepiten, origina similares formas de v;)dﬁlb b Pegiimueven
AR o ’ - . . ra e> ayo
-os de Unamuno v Menéndez ¥
Les trabajos de Unax ¥ conto @ i a-
» 0.4 inocuos P
una intensa lLibliografia sobre el tema en que, Jun o;xtramos estu-
negiricos del protagonista, ya que 10 ¢ 18 oD < oendidos panfle-
: . - irigidos. autor de los ence S
. dios medilades y bien dir 1 : miento
tos revolucionarios o podia permanecer ajeto a este moT :

publica un pequeiio libro En torno a José Herndndee (T), del que

i diseriminacid valo-
merese desiacarse ull pasaje por su sincera diseriminacién de ,

- ~ - ‘ T - ; o er‘
res v guizd por su profetismo. Dice Azorin: 2}0 eix'lsetxf:a ﬁ:ed?tal
nénd ‘ tu poema es tan nacionai, , |
aandez —recaleo— porque ‘ . a0

' ; es la obra de

] nueblo, que nadie creera que 3
modo ¢l alma de un pueblo, que ! o
individualidad. Pasard el tiempo. Se sucederan los sig _

en o} siglo XXX o XXXII, se elaborara toda una teoria para eX-

3 133 ' & Y -
plicar la ganesis del Martin Féeir'ra_. El’ poema Mm:ltm-ng‘;; ;;ao:oggzé-
bra podido ser eserito por J osé Hernandez. Lo ~qe§aq s
Hernandez son €I realidad ‘dlversos agdas o pf)ao ; Risiniond
Tos fmgmentariamen)te, o henﬁ};obiévifl;osér{i;%éca ;e:i Martin Fie-

les cartos del poema. ) gram del Mariin |

-}:Ji}.oiggafaltaré un Index etymoiagz‘cu§ cl«;ctzowgs 1Zw§:fnjrg§.t§j;l ;1:
. Worterbuch zu den hernamsdichen ged@jzm?en. > o idf e
todos esos cantos de los poetas ,hernanc}x_cos_. lan. S}jﬁgado e
mma obra dnica. Un sabio profesor alemén hzﬂga ?n‘te ado mn oo
 gensacional: Prolegomena ad Hernandicum. En ;s  Bto o o
ponird s idess do que cstoy DR, e ntes Tn primers
istido. in en su a S entre ! ’
ém‘imi: ggangi?tzl.l» Evidenlt)emeﬂte, las dos partes no son de *u’:x;aj

‘ Bz;isaz‘nai?ineﬁa En todo el Mariin Fierro abundaran los anacre

G o s oo Tas
nismos ¥ las incongruencias que. denotan su origen adventicio. Lag

o soldaduras de los distintos ‘cachos se gstén ﬁendo. En »sun”x;a, té 19 rea e

1o a José Hernindez, Bueno ,w,,m@.‘.;

Bl libro de Hernindez pudo servir y seguird sirviendo para muy,

m Hungria en La gloria de Martin Fierro, Buenos Aires, 19@455 S

clinamen
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pito, querido José Herndndez, amado poeta, td no existes. Td has
dejado de existir al pergeiiar tn obra. Y eso —el no existir— es la
mejor prueba de tu inmortalidad”. (8).

Que el paso del tiempo o un cataclismo de esos a que es tan
afecta nuestra civilizacién, eche al olvido la personalidad de Her-
néndez, no nos sorprende demasiado. Pertenece a la clase de con-
tingencias practicables, @ las que nos hemos acostumbrado. AMas
molesto es gue aufor y protagonista sean identificados. Los en-
tusiastas lectores de las primeras ediciones obviaron muy pronto el
nombre que encabezaba la eardtula. Del mismo modo gue en siglo XVII
desde América se pedia a Espafia ejemplares del Quijote y San-
cho sin recordar el autor, los lectores rioplatenses devoraban ‘‘el
libro de Martin Fierro’’, Kl propio Hernandez confesaba sonrien-
te que se le confundia eon su personaje, y algunas distracciones gue
gefalaremos en su obra, corroboran este gradunal desdibujamiento de
los lfmites que separaban a ambos seres. Ciertamente, la identifi-
cacidn puede llegar a ser posible y entonces se hablard de ‘“la obra
de Martin Fierro’’ como de los *‘fragmentos de una inmensa con-
fesion’’. ‘ - ‘ :

" El proceso que puede producir su unién, no nos sorprende. Hun
efecto, confundir la realidad, José Hernandez, literato, periodista,
hombre de accién, con la realidad, Martin Fierro, en aguel enfon-
ces un ya desaparecido personaje de nuestros campos, es caer en
¢l mismo error en que ineidirin las generaciones futuras, al con-
fundir al compadrito, cuya larga agonia se prolonga hasta nuesiros:
dias, con Jorge Luis Borges que cantd su pasada gloria y su femple.
Biste José Herndndez martinfierresco, de poncho terciade y despre-
cio por la muerte, serd aquél suburbano Borges de pafinelo al cue-
ilo v taguito mitar.

La confusién lleva al lector a una actitud falsa, que puede sin-
tetizarse en estos términos: el trabajo artistico de José Hernindez
es reducidisimo, se limita a narrar un tema como si lo contara el
gaucho en la “pulperia’. Artisticamente es reemplazado por un pro-
fano, ¢l gaucho Martin Fierro. El mismo Herndndez pareceria abo-
nar éste criterio en un parrafo de su carta a Don José Zoilo Mi-

guens, que prologa el libro: ‘‘Una palabra més, destinada a discul-

par sus defectos. Paselos usted por alto, porque quiza no lo sean
~todos los que, a primera vista, puedan parecerlo; pues no pocos se

encuentran alli como copia o imitacién de los que Io son realmente’,
Bs imitil aportar excesivos argumentos para aclarar el error.

(8 Obra citada, pdgs. 19-31.
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distintos menesteres, desde el estudio sociolégico hasta el anjlisis

de las ideas de previsién, trabajo y orden, o las letras de tango.;
Hoy por how, el Martin Fierro es pura ¥ simplemente una obra li-
teraria, a la que se debe acceder por intermedio de los métodos pro-
pios de las letras. En el futuro se le encontrarin nuevas dimensio-

nes, pero a vuelta de teorias y modas, perdurara siempre su cardcter

literario, Asi lo entendié también el autor, que en 1870 decia:

Mis gue yo y cuantos me pigan,
més que las cosas que tratan,
mas que lo gque ellos rélatan,
mis cantos han de durar:
mucho ha habido gue mascar
para echar esta bravata. .

' (La Vauelta, I, 97-192).

En las paginas que siguen se analizara someramente la estrue-

tura general de la primera parte del Martin Fierro. Afin aceptando
que ambas partes forman un todo unitario, son sensibles las diferen-

cias en la composicién. La primera es mis espontinea, la segunda
mas sabia y refinada. Los errores y las intenciones artisticas son
facilmente perceptibles en EI gaucho Martin Fierro, El eritico, vo-
luntariamente, prescindira de La Vuelia de Martin Fierro, salvo
cuando es neeecaiia su cita a log efectos del ejemplo, o la mejor in-
teleccidn . : R ‘

Para las transeripciones se utiliza, por su puntnacién moderna,
la edicién eritica restringida de Tiscornia (Editorial Losada, Buenos
Aires, 1939) cotejando con los facsimiles de las primeras ediciones
¥ la reciente y objetable edicién eritica de Carlos Alberto Leumann,
(Estrada Hditores, Buenos Aires, 1945). TR

- Desde el primer momento, José Hernandez pone su juego sobre
lg mesa. No le teme al contrincante —al lector— y como un mala--

~ barista seguro de su habilidad, presenta sus utensilids, esos tres

‘naipes que distintamente barajados coreretan la médula del poema.,
. *“Con oros, copas y bastos juega alli mi pensamiento’’, dice el

poeta, y comenta Tiscornia: “‘no cupieron las espadas en el ver-

so”. Lo que ocurrif es que estaban de més. Cuando en su habita-
. eién del Hotel Argentino (9) José Hernandez se senté a la mesa
~de trabajo e inicié el boema, ya se habian disefiado las figuras de

 los tres naipes.

 ceate Rossi. -

Hotel Labarthe G Santa Aua do Livramento, como prefendc v

en B

La composicién del Martin Fierro ‘35
Ahora, 55 afios después de escrito

sueesivamente, un cantor (vs. 1-66),

raza (vs. 133-288). Pero no son escuetas figuraciones y es posible
’e?’umerarlos mejor, diciendo que son una pasién del arte una |
Sion personal, una pasién de I colectividad, b
| Sm‘ amanarlos ha expuesto el antor sus elementos, eada uno
- €on su intrinseco drama. Eg ep un caso el de la 'e'xpresién pﬂéﬁca
¥oel emp!eo_ de un hablg dialectal; en otro €] de una vivencis hu-
mana que rigen leyes peculiares ajenas a las del movimiento civi-
hz:ador urbano, ¥ finalmente, en o] gaucho alzado, una vigién andr-
: qusa: del mundo y la aceptacién de un destino. Dichos elementos
Se iran sus‘gltnyendo a lo largo del bPoema, y seran artifices | T
sabia cqn_xbmacién,, de los pasajes mas logrados, y por su’ ggco -
pleto utilizamiento, de los errores de eomposieié; (10). il

ul hombre (vs. 67-114) y una

LA y y . R V
1 Uve en mi pago en un tiempo
Tajos, hacienda ¥ mujer, ’

, E‘I ﬁtorz}elc pensativo desentierra de Ia membria t!édc ei ’peri-é
plo vital. Si en los dos cantos anteriores la composicién se “des-

taca por Ia supe{pasiciféﬂ de elementos, en adelante, hasta el can-
to X, se caracteriza por la progresién arméniea dej relato

A i

(10) La confusién ge los conceplos gue encie i ’ ave
faltas anotadas. Asf 1a equiparacién ;:1 ‘iam:m;igf; f:a ;: f&tﬁ% ——
de Jeséd Herndndes ¥ Martinp Fierro, k : k | 3“‘*#: "f ‘

€11} ¥ he comocide cantores ‘ & ' .

Que B9 un gusto sl escuchar,
- Mas no quieren opinar :
C Y se divierten cantanda;
Bero Yo canto opinando, -
Qe ex mi mode de cantar, ,
{La Vuelig, 1, 61-68y.
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Un ligero recuerdo de la composicién del Fausto de Estanis«
fao del Campo, bastari para realzar aln maés, por oposicidn, ests
aspecto del Mariin Fierro, ‘ ‘

Pero més caracteristico que esta superficialidad expositiva, es-
te disefio de tapiz, es el dinamismo que no gélo caracteriza el pasaje
en cuestidn, sino que distingue toda la obra.

El poema de Hernindez es un constante bullir de la accién y de
la reflexién, ¥ sus implementos se movilizan en un ritmo acelerado.,
Los motivos de ese dinamismo son miltiples y entre ellos se encuen-
tran: la escueta enumeracién de los sucesos, el esquema ritmico de
la sextina hernandiana, la ansencia de descripciones estaticas, el em-
p}eo de comparaciones extraidas de un mundo aectivo, I raplda, va-

‘riacién y falta de enlace de las ideas, que ¢l autor, en el prélogo, se-

fialara como una peculiaridad gaucha Y cuando es abandonado el
relato de los hechos y se ingresa en la reﬂemon, el tono constante
da polémica mantiene el dinamismo.

4 Animado por estas dos apoyaturas, la obra busca su mterpre-
tacidn y el sentido vital del gaucho Martin Fierro. Como en cier-
tas piezas teatrales de Pirandello, la clave de la vida del protagonis-
ta se va develando lentamente. En general se cree, por el contrario,

que estd implicita en el pmmer verso. Kl motivo de ese error es la

actitud mental con que se inicia la lectura: todos releen, nadie se en-

fera por primera vez.
Cuando Hernindexz tzra en la mesa ese naipe demswo que es
M*u‘tm Flerro éste dzee-

y que a tanta alversidd
sélo me arrojé el mal trafo

(1,107:8).

mo se mamﬁesta al volv‘er al pago.

: Nn ’hallp e mstro del mncko-
_18dlo estaba la taperal ‘
~ 1Por Cristo, si agjuello em o
va endutar el corazon:
gy juré em esa acasum : S
ser mds mlo que una. fzem!‘

- segundo ejemplo ilustra defin

No Tm’ k@h&ﬁﬂ ain mamaa,.
‘% ﬁ:&”i&e@&ma armiiaﬁ@r que e rechaza las actitudes falsas.

; Estames ante el hombre pr1m1gemamente bueno, henclo por la
. injusticia social. Pero es todavia el perseguido, como Jo demuestran
- las cuatro estrofas slgmentes, y no el sublevado ccmtra el mundo, co-
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Y concentrando sy odio k
ra €l en una trilogia perfects .
fatalidad de las leyes que rige

gesto de rebeldia:

en las autoridades —Téepresentadas pa-
caudillos, jueees ¥ militares— venla
n el mumio, dira més adelante en

desaceré la madeja
aunque e cueste lg vidg

(VI, 1109-10).

Pero eso es ingtil

¥ 1o pasa de un
més individual y ante el : a bravata. Hay un destino

que es menos posible rebelarse, que lo aguar-
ga. Es justamente gp bisqueda, la que autoriza a habltar de ﬂﬁrro-
» arménico del poema con relacién a los cantos VI y VIII que

pierden asi gy tendencia a constituirse en fraﬂ'mentos auténomos -
se vinculan explicativamente g Ia obra, 7

Dos ejemplos le bastan g Hernandez
‘ para disefiar este efnero
“‘outlaw’” y para hallar el sentido hondo ¥ perenne de su wmiar Zg:
el primero, la muerte del moreno, ¥a no pretende absolverse. Sin
nna palabra, res;gnadamente acepta la exigencia de gu sangre. Kl

itivamente sobre sn drama ¥ el tacito

‘Teconocimiento de su destino de euahzﬂe:m, al margen de toda pro-

‘testa soeial.

En cmmto ve aaercame ai gaapo, campren&e que &abem matarlo,

i d ya sin dmrle mda -
“me w@dg o s@mﬂsﬁm@m T

‘ , cia, ¥ como
sdita sobre la muerte qné sf avécina,
pero se ha hecho euerpo la eemﬂmnbre

! asién, ﬁam ieasta por
’n&&fmn%

' ;fﬂh pabmﬁ, &i ¢l miswmo emifw

gue la vida le sobraba!

Nwguno diria que endaba

aguaitindolé la muerte,

Pero ansi pasa en el mundo,

es ansi lg iriste vidg. SE
pa fodos estd escondidg S L -
la giiena o la mala suerfe. e

S N :(VHIJIESLS}“‘
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Cuatro estrofas bastan para relatar el desafio, el combate ¥
1a huida. Restan trece para terminar el canto ¥ en ellas no se in-
cluye una palabra de disculpa o de justificacién. El caso personal
es eludido v las generalidades sobre la situacién del gaucho preten-
den eubrir, aun sabiendo que no es posible, la sangre derramada.
Y al final, llegados al vértice de este embudo por el »euai se ha bus-
cado la definicién de un ser, en un gesto de fatalismo roméntico, se
atribuye & la smerte lo gque procede del imperativo vital. Una sexti-
na perfectamente construida, proporciona el signo explicativo de
esta vida. : : : B

Vamos, suerte, vamos juntos
dende que juntos nacimos,
Y ya que juntos viwimos
sin podernos dividir,

‘yo abriré con mi cuchillo

el caming pa Seguir.

(VIIL, 1385-90).

Llegada a este punto central, la obra desemboca en un filtimo epi-
sodio, la lucha con la partida y el encuentro con Cruz, gue cierra
abruptamente su desarrollo. _ SEIEP

i Qué motivos llevaron a Hernandez 8 la incorporacién del sar-
gento Cruz? Nada méas dificil que incursionar en los propésm)s' del
“autor, pues debemos juzgar en base a los resulfados que 10 siem-

pre se acuerdan bien eon las intenciones. Al parecer, Cruz sirve pa-

ra completar el ambiente que cirennda al protagonista y tentar una

nneva experiencia, la de la amistad. Pero sirve también para cum-
plir los propdsitos didacticos de Hernindez, sustituyendo aquel nai--

pe individual, martinfierresco, por uno colectivo que imprime al poe-

ma su aliento de reivindicacién social, al ampliar, individualmerte, -

el nimero de los persegmidos. ~

e Del punto de vista de la composicién, el pasaje ofrece Ia posibi- ’

lidad de interesantes anotaciones sobre la actitud artistica de José
Hernéndez y las fuerzas que obraban en €L T

Las literaturas primitivas, al aleanzar sus periodos_'de perfee- -

cionamiento, utifizan como factores expresivos constantes, la orali-

 dad vy las formas dramaticas. Sus obras maestras constituyen un

m su disertar.

_ género de literatura recitada y mimada,:en que un individuo —rap- -
uglar, cantor— representa los distintos personajes em su ac-

\ceres distintivos son facilmente perceptibles enla -
2 desde Hidalgo hasta Antonio Lussich. Los més
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destacadas producciones exigen la lectura en alta voz, lo que expli-
ca sus particulares ritmos y algunos aspectos de la lengua utilizada,
y se distinguen por el predominio del didlogo. En efecto, ol didlogo
es siempre el cafiamazo sobre el gne se trama la poesia ganchesca y
en aquellas obras en que no se presenta claramente, ge le encontra-
r4 implicito en el mondlogo o en las poeo frecuentes intervenciones
det autor, que lo sustituyen. Se puede afirmar que el didlogo es par-
te de la cosmovisién gaucha y asi lo evidencia la creacion de una
forma expresiva peculiar: la payada. :

José Hernandez pretendié eludir la costumbre popular, emplean-
do un sistema colateral: el monélogo ante los paisanos congrega«
dos. Pero sus distracciones son frecuentes y la tendencia al didlngo
se desliza en la obra y triunfa en el canto X, alterando con violen-
cia el esquema de la composicidn.

Varias veces olvida Martin Fierro su piblico y se dirige a un
finico escucha amigo.

Y, ounque usté no hiciera nada,

; o (1T, 411)
(Lo viera g su amigo Fierro :

: : (111, 537)
~ todo, amigo, en los cantones ‘ ‘
ENEE c (IV, 645)

no soy lerdo. . . pero, hermano, e
- | (@, es7)

s M&m&s, fremﬁntammté el mm @: mge
fidencia amistosa. e e e ‘
~ Pero en ¢} eanto X, Martin Fierro no rﬁa&a ha hecho en
iones lo gue le diee su ocasional compafiero, en este casd

s el de Ja con~

- Cruz, sino que éste, ausente, aparece de pronto para repetir sin al-
- terar una lines, con el mismo gesto, eon idéntico tono, su ofrecimien-

to de amistad v compailia, efectuado en el desierto después de la lu-
cha con la partida, ‘ ;

Es que José Herpandez, ateniéndose a su riguroso planteamien-
to veraz, se desliza inconscientemente de] planc en que estd el can-
tor a otro més lejano en el tiempo v més cercano a la realidad v la
escena se proyects entonces hacia ¢l fondo, hasta nbicarse en el lu-
gar de su nacimiento. En este momento Mariin Fierro pierde el
carfeter de narrader que poseyé desde ls iniciacién de la obra, asu-
miendo ese puesto el propie autor —ese ser semejante a Dios, que

~ estd en todas partes, en el cerebro de todos log hombres, y es om-
. nisciente y omnipotente— guien nos informa de lo que dicen ambos
. actores, , ' e S

 clinamen




A e

Pero este traslado no es definitivo, y, curiosamente, la escena
oscila entre la realidad del acontecer primero y Ia seudo-realidad
del relato ‘‘a posteriori”’, que el propio Cruz, en un gesfo imprevi-
sible, viene a eantar ante los paisanos reunidos, esbozando una &
modo de pavada de contrapunto con Martin Fierro.

De esta sorprendente movilidad informan Jos versos 1885-1908
del eauto XI, gue terminan con la siguiente ilustrativa estrofa:

Acepta Martin Fierro la mano amiga que se le tiende y resuel:
ve irse a vivir con log indios. Su decisién es firme, y las dltimas pa-
labras que pronuneia, traducen la conviceién que lo anima:

Y ’bruseamente sobre este verso, se precipita la coda. .

El autor ha ido deslizindose en la obra. Su presencia estaba im-
13ﬁczta en el dialogo entre Martin Fierro y Cruz, y ahora entra de-
mdxdamente, ‘obedeciendo, como veremos 1nego, a tna ineludible exi-
genma de su coneepeion del tema. : : ‘

e oird relatar las penas

@ mdis de eso, en los malones

g ‘Eﬂ este punta el czmtor

y de un golpe ol istrumento

/ es ol e&nti}r? Descle Iuega Martm Flerm que ha. estade"?g .
[ wnt&ndﬂ su Métcma Esta Ieg1t1ma sapasmmn se“ refxxma can Iﬂs

é@‘ﬁé,
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¥ empréstemé su atencion,

de que traigo la alma llena,
porque en toda circunstancia
paga el gaucho su morancia
con la sangre de las venas.

(X1, 1903-8).

El amor como la guerrg
lo hace el cricllo con canownes-

podemos aviarnos de algo;
en fin, amigo, yo salgo -
de estas pelegrinaciones.
- (X111, '12&2‘63‘«8)

buscé un porrin pa comuelo
eché un trago coma un czelo, ’
dando fm a su argumento

'io hwo astdlas ecmtm el sueZo. l
(XIII 2269 74)

= ‘fd“m‘ linamen
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: versos 1216 del canto I de La vuelta de Martin Fierro. En la es-

trofa inmediata explica Martin Fierro el por qué de su proceder, v
con las seis restantes el auntor cierra la obra, {12) dando lngar a una
violenta contradiecién, manca seiialada, que yo sepa.

Con minueioso cnidado se respeta la verdad artistica en la poe-
sla gauchesca ¥ en todo el Martin Fierro salvo en este pasaje. La
realidad se imita con la mavor diligencia sin faltar vunea a la ve-

rosimilitud de los hechos conocides. Exeeptuamos los regocijanfes

errores gue sefiala Coni {13) pues ellos se deben a gue el poeta gan-
cheseo ignora a veces lag practicas del campo, ¥y no a que las ter-
giverse.

Por esas cousideraciones, después que ¢l autor ha descripto el
gesto de Martin Fierro al romper la guitarra, terminando asi la na-
rracién parcial de su vida, sorprende gne diga:

Y siguwiendo el fiel del rumbo
se entraron en el desierto.
No sé si los habridn muerto,
en glguna corterfa,

pero espero gue algun dia
sabré de ellos algo cierto,

(XTI, 3399394}

Pero Martin Fierro esta alli, ante los pazsam}s eongrega&us, no
puede dudarse de su existencia,

El error en si interesa muy poco. Distracciones de ese ima
sbundan en todos los grandes eseritores y Limitarse a ponerlo de
relieve seria cumplir una infima tarea erudita. Lo importante es
aprweaharla, penefrar en su por gqué, y sabemos bien c¢uén rieos
en s&g&mamas son los errores. Este, justamente, nos dara la cla-

‘ve de cémo entendia José Hernindez el tema literario. Mis aim,

podemos distingnir mediante una fructuosa comparacién, dos modos
de seniir la trascendentalizacidn de la obra literaria.

Azorin, a quien cithbamos al prmmpm, comparaba el Martin
i‘?mrw eon El Quijote. Bl que sus semejanzas sean tan exleriores
y sus diferencias tan hondas, es mna ayuda para su cotejo,

El Quijote es un libro acumulativo, v en & los episodios po-

' {Im En la sdicion origing) de 1& 72 falta ‘el clerre de comillag 2} fin del ‘verso

2286, Be podria sospechar gue las sigmenms estrofas Do son del auler ¥ gue &ste

revidn entraria, comg mwﬁn&imﬂf; en el verso 2311, 0 sea la fitime estrofa. En ese
caso habria que inventar un iercer personaje: un cantor gue eanta el eanto de Mar-

~ tin Pierro. Lo peregrino de Ia tesis hace obvios los comentarios.

{13} Emilio ﬁx. Coni, Et gaucho, mzﬁm Airﬁ's, 1845, p&gx 3&‘? 2 y 3"1 .2,
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drian agregarse hasta el infinifo. El hilo conduector son sus per-
sonajes, Don Quijote v Sancho, y quizd el movimiento de inter-in-
fluenein gue sefialaba Madariaga. Como Cervantes se limitaba a
transeribir la presunta historia de Cide Bemengeli, pudo obviar la
difienliad que le presentaba el fin de la que afios después fué pri-
mera parte, v adn se permitid el Injo de dejarse una puerta
abierta que miraba a Zaragoza. Pero, con la primera parte, EIl
Quijote serfa, indefectiblemenfe, un libro incompleto, si tenemos
en cuenta las tendencias del pensamiento animador de Cervantes.
En ¢, el drama tiene vigencia es el dmbito individual y jamis tras-
ciende a no ser a ofra individualidad, gue en un sentido es Dios,
v en la tierra, como lo sefialara Unamuno, es Sancho, que recibe el
mensaje. Por eso debe cerrarse el cireulo vital del protfxgamsta con
su muerte, anunciada habilmente en el fin de la primera parte ¥y
cuya magisiral consumacién clausura el libro.

Pero eso no ocurre en José Herndndez. Su pensamiento anima-
dor levaunta (ﬂ'punto de mira al precipitarse el fin de la obra. Ha-
blamos al prinecipio de una alternacién constante de naipes y aqui
esti el cjemplo més evidente. El naipe individual Martin Fierro

¥a no interesa; importa la raza y la raza, en el criterio de Hernén-
dez, 1o pneée momr Debe frascender y si no es posible la perdu-

 racién somdiica, lo es la perennidad ideolégica. Martin Fierro y
Cruz ge plerden en la extensi6én pampeana, buscando siempre la
parcela de territorio —material o espiritual— en que el cumpli-

miente normal de las leyes de su exxstencza sea uwna reaiidad. Y no

interesa que este cnmphmlento nunca se efectie: la raza afirma la
eternidad de su voluntad de ser. No ha eerrado su ciclo, y estard
siempre en la hlstoma aseverando su inextinguible ansia de corpo-

~ reidad.

Que esta idea amciaba en el Gerebro de Hernandez lo demue@»

- ira el que no vacﬂe en inenrrir en un grave error para imponerla
al final de la prlmara parte El i'ema de la partlda para el desierto -

‘puﬁo presentarse a Hermmdez acmdentalmente y todo inclina a

- creerlo asi. Considers que. era suficiente el desarrollo del argu-

mento trazado ¥ que se habian cumphdo sus propdsitos. Bused en-

tonces el gesto final aeorde con el oscuro sentido de la repereusién
del drama narrado y 10 haﬁo en esa. fuga hacla la hbertad hacm_ ‘

la pampa.

- La mtervenemn del autar se. hacm 1mp1~escmd1b1e para reeal-"
el ii%ar‘ este aspecto v ec?har algunas sombra.s s&bre el destmo de am—‘ £
: im mrsﬂna;;es. E’em al apreaurar el fmal 110 reparo en que- Martm i B

Pero también, corroboracién definitiva, esta idea vuelve g
aparecer ¢n su plenitud al cerrarse la segunda parte.

Después a los cualro vienlos
los cuatro se dirigieron;

(La Vuelta, XXXIII, ‘4?31-2}.,

Y estos representantes de la raza que agoniza, vuelven a per-
derse en la extensién pampeana, (14) .,

Amaro Villanueva (15) indieaba que Hernindez, en su obra,
se refiri¢ con frecmencia a las eriticas de sus contemporéneos v a
la poesia gauchesea de su tiempo. No seria de extrafiar que algmen
e sefialara Ia contradiccién que presentaba la coda de la primera
parte, ¥ muy bien pudo contestar a una observacién de esa lays
enando dice:

Y con esto me despido

sin espresar hasta cuando;
siempre corta por lo blando
el que busca lo sigure;.

mas yo corto por lo duro,

y anst he de seguir cortando.

{La Vuelta, XXXITI, 4811-6).

El paralelo establecido entre El Quijote v Martin Fierro no
se basa en la diferencia entre un drama individual y otro colectivo.
Son dos criterios sobre la trascendentalizacién del tema Hierario,
ajenos a log casos partienlares. Similar actitud a la asumida en El
Quijote impone Cervantes en Numancia tratando el destino de mn
pueblo. Y Giiiraldes, en Don ﬁegfm&a Sombra, retratando un des~
tmo mdmdaaI prodiga el mismo impulso que amma 8 Hemandez,

{14} Por no haber reparado en esta sustituclén del caso individual por el co-
lective, erréneamente afirmo quas‘ {Leg ‘gauchescog, tomo II, pégs. 786-7) gue el
gaucho Mariin Fierro “languidece en 1z segunda {(parte} ¥ hasta clindiea™, y Tis.
cornis 20 su edicién comentzda ¥ anamrla {Buenos Alres, 1@25} TeCHrre & verimmas
nada convincentes para explicar que donde el poeta dies: .

convinleron entre todos.
en munlsr all de nomwe.,
‘ : (L& Vueltd, XXXIH, 4?93 23
debe mmxxﬁﬁm@ que %mzﬁarm de mmbre aél@ los hijos de Fierrc. Como se sefials
antes, #] mm.gm%séa ¥a no interega ¥ s su nombre, ¥ s ia lwra de reivm&icar

- fﬂgmmmmmeramnmmﬂemm - .y
{15) “Preludios del ﬂamn FW En Bﬁw*ﬂ ¥ Pima mw Amam vmamam o
;{‘Santa Fe, 1945, - o S0 ,
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A veces, incluse, es wn giro de opinién particular y asi se ex«

plica que Anatole France prefiera el final que Le Sage di6 a EI
Quijote de Avellaneda, en que un arcabucero aloja dos balas en la
cabeza del hidalgo. Clausura asi su vida material, pero su locura se
convierte en tnica razén de ser y se perpetfa, invariable, en Ia
historia. Es lo contrario de lo que pretendié Cervantes y quizi tam-
Dién de lo gue meditaba el propio Avellaneda. ;

Finalmente débese reconocer que en Herndndez es mis gue una
coneepeion del fema, gue representa una forma de encararse con la
vida, una potente afirmacién ideolégica. Débese suponer que en Su
concrecién colaboraron todos los instantes de la azarosa existencia
de Hernandez, que aportaron su incentivo el paisaje v la modalidad
vital, propios de las regiones platenses, y que signe siendo valede-
ro el desafio del cantor: : I

tiene mucho que aprender
el que me sepa escuchar;
tiene mucho que rumiar
el gue me guiera entender.

Angel A. Rama.

Mare Chagall - Dibujo a m:ta éma -




Kant y Goethe

Para la historia de la moderna
concepcion del mundo

11

"‘ 1sro desde un punto de vista cientifieo-metédico, Kant es, maturai-

‘mente, e} pensador objetivo, imparcial, y Goethe el subjetivo, que configura -
€l cuadro de la existencia guidndose por su individualidad sentimental. Pe-
ro filosbficamente, por el resultado concreto, es Kant el subjetivista que-
instala el moundo en la conciencia humana y le da las formas de ésta, mien--

iras que Goethe sélo reconoee la soberana objetividad de la existencia, den-
tro de la cual también el sujeto ¥ su vida son un latide de la vida univer-
sal de la naturaleza.

Cuando Goethe diee:

CWérieht das duge sonnenhaft,

Wie Konunt’dig Sonne es erblicken?
Wiéir'nicht in uns des Gottes eigne Kraft,
1?@'8 K&?zvut’uﬂs Gﬁftlicizres entziicke}z‘?” (1) :

Parece que esto sea salo una parafrasrs de 1a 1dea kanhana de que

“nmﬁamente conocemos las ¢osas del mundo porque ¥ “hasta donde sus formas
yacen en nosotros. Pero en realidad es algo totalmente distinto. Goethe enfo-

‘ ea la antinomia de sujeto ¥ objeto, ¥ funda la relacién cognmva entre ellos

en una identidad de esencia entre ambos, cual en forma més pmmmva. hi«
ciera ya Empédocles cuando predmaba porque en nosotros mismo - estdn los

elementos de todas las cosas, podemos conocerlas: el agua por el ‘agna, el fue-

; grx pm- 2l fuego} que hay en nosotros, la lucha en la naturaleza pcr la. 1ucha g

L

{1) “Si el ojo no mera aolar, ,

. 4Cémo podria percibir i sol?

Sten nosotros %o hubiera la fuerza de Dios
) ,mﬁria encantmes Io divinu" LR
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que hay en nosotres, el amor por el amor. No es que €l ojo forme el gol —
como habria que interpretar aquel verso s la maners kantiana—, antes bien
ojo ¥ sol son de igual esencia objetiva, hijos equiparados de la naturaleza
divine ¥ ecapaces, por ello, de entenderse entre sf, de aprehenderse mutua-
mente. La solucién kantiana ¥ la goethiana del problema del mundo, la gno-
seoldgica v 1 metafisien —pero entendidndelo, come i dijéramos, en el sen-
tide de que Goethe po fiene metafisica, antes bien es metufisica— se com-
portan como dos distintas relaciones de bombres, gque vistas extrinsecamente
ofrecen el mismo eontenido y significacién, pero una de las cuales se sostie-

‘ne por la actividad sugestiva de una de las partes —de suerte gue Ia otra

se forme comeo si dijérames seglin su imfAgen v segin so ideal de Js rela-
eibn——, mientras que la otra se forms por la unidad radicsl y armonia na-
tural de ambas partes. ‘

Teniendo en cnenta precisamente la relacién entre la interioridad ingé-
nita del espiritu ¥ Ia exterioridad de sus objetos, 1a polaridad de ambas con-
cepciones del mundo resulta tante més significativa cuanto més pueds ence-
rrar clerta semejanza formaal. El hecho de gue Kant no reconozea ofro mun-
do objetivo que el interior de nuestra coneiencia, no confiere a lo més pro-
fundo, a lo més propio, & lo méis decisive de nosoiros, otra virtud que la de
ofrecer lag formas a que #2 scomoda el material de los sentidos gue hay gue
aceptar pasivamente, formas gue eonfiguran ese material en un mundo de
objetos. Kant hace caso omiso de ddnde proesda en filtima instancia ese ma-
terial; nos es simplemente dado, ¥ afin ““desde fuera” afin ensndo ese fue-
ra 0o tenga sentido especial, smo gue significa solamente la procedeneis de
uns esfera sjena a la de nuestras facunliades espiritusles, v afin ¢nando la
cuslidad especial de esas impresiones esté determinada por la constitueién
de nuestros Grganos sensoriales. El eonoehmiento se teje a base de una fuer-
za espiritnal indiseutiblersente propia y de algo meramente aprehensible.
En cambio, en Goethe, alternan los papeles de lo interior ingénito ¥y de Jo
exterior aportade, como lo revela mejor que neda una frase qm, m ;mw
cipio, enuncia s6lo de nn modo totalments gemmi nna. antosonfesify
al propio tiempo ebmo se imaginabe €1 ¢l comoeimiento: “'8i ne kmim&ﬂ irax-
do en mi, per anticipacién, el mzmh habna seguido giendo  clegn aungue
mis ojes hublesen visto, y toda investigacibs
esfnerzo muerte y vano™ ;

En esta waeep&ién, no es, pues, la forma, sino toda 1a exsistencia, la
unidad de forma y contenido, lo que de algiin modo misterioso 8 aportado

por 1o interior del hombre. La ““ley segiin gue has entrado’ desarrolla tam-

bién en éste l1a imégen del mundo pesible ¥ necesaria para todes. Y el se-
Hlar v consumar esto que despierta Intimamente, lo deseribe —si bien prin-
cipalmente sblo para *‘hombres especialmente dotados’”— de suerie qua
éstos ‘‘buscan, ademis de todo cuanto la naturaleza depositd en ellos, las
contra-imégenes que constituyan sn réplica en el mymde exterior, gon lo cnal
dlevan totalmente lo interior a lo total y cierto™. ronsecuencia, lo que

_queda fuera del yo, no proporeicna la m&tﬁﬁa para las m formales

de éste, antes bien revela la tofalidad de la existencia real como conbra-ima-

gm&eiamm Hemmmmpmm de taress de la for-

- adentro y del mmm desde mem J‘M o que hﬁy e

¥ emnemm no seria més que
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¢l interior, hav #u el exterior’’. Y esto es posible porque hay una vida de
iz naturaleza divina, vida que, de modo total o fragmentario, se manifiesta
citensiblemente tantp en las creaciones del espiritu como en las realidades
mnwmy}‘a&aéﬂ (ioethe da al espiritn méis y menos que Kant. No lo aparta
fde la ralz Gitima de la naturaleza para conferirle luego un poder de forma-
¢idn, en cierto medo solitario en el mundo y de por si vacuo; antes bien ha-
ce gue de ¢l se desarrolle la conmocida totalidad de la existencia, pero sélo,
perque ¥ en la medida en que la totalidad objetiva de la existencia se for-
raule exhaustivamente por medio de él. Goethe suprime de antemano el con-
traste de Interior y exterior gue Kant reconcilia dentro del espiritn atribu-
vendo silo la materia “‘elega’ a lo exterior, materia a la cual sélo el enten-
dimionto dard forma de ‘‘naturaleza’’; y lo suprime por el hecho de consi-
derar que lo interior ¥ lo exterior son sblo dos latidos de nna sola vida “‘tan-
to patural eomo divina’’. El hecho de que tanto para Kant como para Goe-
the el ser nazea de la conciencia, constituye sblo el envoltorio abstracto de
apamencm homogénea gue eubre dos relaciones totalmente distintas entre ser
¥ conciencia.

En este punto se destaca muy especialmente la genuma tendencia per- .

sonal de Goethe como exponente de su concepecién del mundo. Sin dnda hay
que considerar gue la disposicién més venturosa del hombre en sus relacio-
nes con la naturaleza, es que el desarrollo mds propio, el que sigue las ne-
ecesidades ¥ tendencias del yo, condnzea a una pura aceptacién e imagen de
ia naturaleza, como si las fuerzas de ambos se manifestaran en una armonia

preestablecida, y formando las unas el indice de las otras. Esta constelacién

ge aplicaba del modo més perfecto a Goethe. En todo enanto manifestaba v
obraba, Gnethe desarrollaba sélo su personalidad; cumplia toda la 6rbita de
su estudio e interpretacién de la emstenma porque se vivia exhaustivamente
a sf mismo, y se tiene la impresién de que su imagen de la naturaleza —
gue, a pesar de todas las objeciones objetivas, es siempre de. incomparable con-
gruencia, fidelidad de observacién y altura de concepcién— le hubiese sali-
do solamente desarrollando la propia direccién de sus ingénitas energias in-
telectuales v sentimentales. Bn este orden de cosas, eseribe al comienzo de
su Viaje a Italia: A veces me asusta que tantas cosas penetren por decirlo
“asi dentro de mi sin poderme oponer — ¥, sin embargo, todo se desarrolia
desde dentro’. De ahi que le haga tan feliz euando, por las mamfestacmnes

de Schiller sobre el Maestro, puede colegir ““que en conjunto, lo que es se-

giin mi naturaleza, lo he pressntado también ‘segtn 1a naturaleza de la obra’’,

S6lo por esa razén puede exigir del artista — coneepclén que habrad que -
interpretar més detenidamente aun — que. pmeeda, ‘con sumo egoismo’’, Hs-.
ta venturosa tendencia de su esencia subjetiva, tendencia que se armoniza

~ con la paturaleza objetiva, justifica que él, aiin desarrollando con ,pleyna s
‘bertad su esencia subjetiva, haciendo siempre de la naturaleza el espejo de

 la propia espiritnalizacién, pueds sostener siempre que se entrega a la natu-
- raleza eon el méximo saltruismo y fidelidad, que enuncia s6lo lo gue ella le:

dicta, que evita todo aditamento sub;xetm que enturble lo directo de su ima-
g:m De m“uchas de ‘los mas grandes maestros de lag artes ;plﬁstzcas entre

pr«e.smﬁam&me los que practicaron la més severa estilizaci6 itn, 1a més so- ’
o ﬂﬁ Ie‘da.d“jiusabemos que se tumemn por natumhstas, i
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¥ consideraron que copiaban exclusivamente lo que vefan. En reelidad, lo
que Jes ocurre es que de antemano ven de suerte gue en ellos no se da el
contraste, propio de Iz vida no artistica, entre la visién interior ¥ el obje-
to externo. Graciss & la misteriosa unidn del hombre genial eon la esencia
de toda existencis, toda su visibn individusl, determinada por sus propias
leyes para €l —y, en proporcifn a su genialidad, también para otros—,
e al propio tiempo la versifn exhaustiva del contenido objetive de las cosas,
En Goethe constituia realmente un proceso perfectamente homogénes, que se
presentaba, ‘por una parte, como desarrollo de su propis direecién espiritusl,

¥, por olra, come seeptaeién v conocimiento de la naturaleza. De ahi gque

hubiera dde serie totalmenmts exirafia, ¥ afin propiamente repugnante, agque-
Hla vepresentseidn kantiang de que nuestro entendimients preseribe a la na.
turasleza sus Jeves gemerales. De aki gque pars ¢ eonstituyera indecible exa-
gerpeim la antinomia de sujeto ¥ objeto: se presentaba a aguél como ex-
eegivamente independiente, v, en vez de entregarse humildemente a la na-
turaleza, pretendiaz Intervenir despdtieamente en elia; éste, a2 pesar de la
tima absolutidad de su eseneia, no se¢ disueive en el sujeto, burléndose
de los enormes esfuerzos dp éste para ineorporirsele. A 6], gue de antema-
po sentia » su vo como en paralelismoe con la naturaleza, debia parecerie
gue la solucibn kantiana atribuia al sujeto, por una parte, demasiado, ¥,
por otra, demasiade poro, ¥ due por una parte, esa solueibn hacin violeneis
en el objeto, en vez de entrveglrsele fielmente, mientras, por otra, se ls es-
capabe de las manos como alge incomprebensible — come “ecsa en 817,

Con esta consecueneir, Jas dos eoncepeiones del mundo revelan fambidn
idéntica oposieidén, a pesar de su apavenie safinidad, en orden a los limites
el conoecimiento. Asi eomo Kant insistia constantemente en la incognosei-
bilidad de lo gue sea el mundo mbs slld de nuesira experiencia de &, tam-
bién Goethe en que, defrds de todo io investipable, hay un ininvestigable,
que sblo ‘‘pasivamente adorar’’ podemos, un @ltimo, indecible, ante el cual
terming nuestra verdad. Para Kant, constituye esto ol limite abseluto &ﬁ
nuestro eonocimiento, impuesto légicamente por Ia naturaleza de éste; en

cambio, para Gosthe, significa s0lo agnel limite dimanante de lo profundo ¥
‘misteriosaments pscure del fondamento f#ltimo del mundo — al igusl que
£} piadoso se resigns a no poder contemplar a THos en este munds, pero
no en ¢ sentide de que sisteméticamente se sustraige a la contemplacibn,
gino porgue para contemplar haecia ese lade se reguiere un ineremento, ro-
bustecimiento v profundizacidn que sblo en la oirs vida ze moy coneeden.
Por eso dice:

“RBich, so ist Nelur ein Bueh lshendig,
Tf’memzmd@n, dack wnichi wwwmmizw&” {n

‘(}bﬁn‘ es &ec\i:c gue una distancia infxmm nos sleja de los i'timos ‘mm-
{erios de la naturaleza; pero éstos se hallan como gi dijéramos en el mismo
plano que la natutaless cognoscible, porque no hay mis que natursleza, que

(1) "Mire, asl eg In naturales up libro viclente,
S Ne fewmﬁﬁid@, pero que mmﬁa ﬁmm&m&
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¢s al propie tiempo espiritu, idea, lo divino. En cambio, para Kant, la cosa
-1 &1 es de upas dimensiones totalmente distintas a la naturaleza, gue

¢s lo cognoscible, ¥ si en ésta puede avanzarse hasta el fin, nunca se acer-

tard en aquélla. Goethe eseribié en una oeasién a Schiller: ‘‘La Naturaleza
¢8 Inescrotable porgue no puede captaria un solo hombre, aunque segura-
mente podria ecaptarla toda la humanidad. Y como la buena humanidad
nunea estd junta, le es facil a la naturaleza, esconderse a nuestros ojos’’.
En cambio, Kant presupone la existencia de lo que con la denominacién de
extar juntos echa en falta Goethe. Aquellas formas y normas cuya aplica~

cién significa conocimiento, porgue precisamente gracias a ellas se crea para

nosotros el objeto de representacién, mo son algo personal, sino lo humamo
general que hay en todo individuo; en ellas estriba la relacién, cerrada sin

snlucién de continuidad que la humanidad en general tiene con sus obje-.

“os de eonocimiento. Frente a la naturaleza en general mo subsisten, pues,
aquellas insaficiencias individuales, que Goethe juzga que sélo pueden ven-
cerse estando juntos todos. De ahi que para Kant sea la naturaleza total-
mente transparente en prineipio, siendo séle incompleta la empiria’ que te-
nemos de ella. Y como para Goethe la naturaleza misma estd penetrada de
Ja idea, de lo absolute, en la naturaleza misma se halla el punto en que la
intensidad y profundidad de los procesos nos impide ir més adelante; en cam-

bie, para Kant, que expulsa totalmente de la naturaleza lo suprasensible, los

“imites del conoeimiento no caen dentro de la naturaleza, sino alli donde és-
ta deja de ser naturaleza. De ahi que Goethe cometa sblo una inconsecnen-
¢ia cpantitativa, aungue no de prmelpm, cnando en una ocasién mamflesta a
Schiller que Ia maturaleza no tiene secretos que de algin modo no ponga al
~ desnudo ante los ojos del observador atento, mientras en otra oeasién dice:

“Isis se muestra sin velo — es ¢l hombre quien tienme cataratas’’, mien-

trag gue Kant resulta absolutamente inconsecuente euando, a pesar ae todo,

' nos permite avizorar el reino de lo inteligible, insinuacién que en esta obra

no vamos a discutir si estd justificada o no.

Si cnplera calificar el ritmo de los movimientos intimos de esos dos
espiritus atendmndo a su objetivo final —a pesar de que tales objetivos s

finales sean sélo expmsxén de las fuerzas esenciales y de sns intimas leyes,
-pero no objetivo fijado autenomamente, -que de por . si 1mpr1ma direccién a

esas fuerzag—, la formula de la esencia kantiana seria: trazar los 11m1tes,~,

la de Goethe: mdad Para Kant ‘todo eonsastla — asi puede resumirse
toda su tarea— en deslindar entre s }as eompetenezass de las facultades
internas que determinan el conocimiento y el obrar: poner a lo sensible su
limite frente al entendimiento, a ésta el suyo frente a la razon, a ésta el

suyo frente al afin de beatitud, a la mdxwdua.hdad el suyo: frente a lo

“de validez general. Con ello quedaban trazadas al propm tiempo, en la ob-
i}etxmdad del mundo y de la vida, las lineas frontenzas ~para las fuerzas,

2 ‘aspzmmones e importancias de las cosas: nnsmas para, él, se mpoma Pro~

k teger la vida préctica ¥ tambibn la teorética contra ‘las’ m'upmones, injus-

~ticlas y vaguedades remﬁanteﬁ de la falta de limites preeisos entre los fae.
tores subjetives tanto ecomo entre los objetivos.: Por | esenclal que gea la -
'ﬁmyﬁrtm&a que atribuye a la sintesis, para €l no es Tés, por deen-le ast,
‘kﬁml q’cm encueni;ra ya heeho y en . elw que co:menza pra»
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pismente sn lsbor: el anilisis ¥ trezado de limites entre los elementos del
ser. Para aquel gran desigoio de eolocar sn relaeién upitaria al sujeto con
el objeto, aportabs, como instrumentos para acometer la labor de detalle,
ivs instramentes de catastracibn proporeionades eomo si dijéramos por la
nuturaleza. Es notorio que frente a los fendmenos, la postura del artista
es diametralmente opuesta. Por més gue también se vea obligado a des-
lindar principsimente la eomplejs marafia de englidades, actividades y sig-
nifieados de las eosas, al fin v &l cabo su movimiento intime mo se detiene
hasta Uegar -de noevo g la unidad, econ respeeto s In ecual son de eategoria
sevundaris todos Jos deslindamientos; ess unidad es sblo répliea de ls uvni-
dad cbsmica existente de antemane ¥ gue sigue aetpands dorante tode el
proeese, Blen o5 verdad gue tambifn on lo definitive para Kant la upoidad
final de los elementos ¥, por lo tanto, de la coneepeién del mundo; pero
la peta personal com que por depirlo asi determina s tonalidad de los mo-
vimientos eneaminados en ese sentido, es el interds por el trazade de lHmi.
tog; #ste es ol gran gesto gue rcavacteriza su labor, asi como los movimien-
tom intimes de Goethe encuentran su tGitima expresitn en la unificacién de
los elementos: “Separar § contar’ —confiesa (oethe— *‘ne #s cosa de
mi ternperamento’’; vy expresamente dice: “‘Para encontrarte en lo infinito,
hay que distinguir ¥ luege asoelar’”, mientras que Kant encuentra estable-
¢ide la asociacién ¥ estima gue su problema més urgente es la divisidn. Pa-
ra Goethe la unidad es lo clare, la separacién lo oseoro; pars Hant, a Ja
inversa.

Asi eomo en Kwt ¢l prinecipio del trazade de limites, asi em Guoethe el
de 1 unidad prosigue desde la eoniemplacién general de la naturaleza has-
ta llegar a Ias cosas singnlares. Y como ls unidsd de la natwraleza se confir-
me en &stas, 2&9 impme gue entre ellas se revele nna afinided universsl, que

rradacibn de s medids de desarrollo, pero en modo
, dmi de ;mmgzm E} ““Dios - naturaleza™, la “‘fuersa di-

m qm W éaqnm desayvolln, el eterno amor gae wr MW actda’,
mdmamgﬁapm%ﬁgi&mwﬁm mm&e& 3l
§ £ pors en 1a pato
%Wmmmmm%@m~ 4
: almente desprovisto de valor. ?aﬂ@%m»aqmm

 eancepeitn hewmtiiciats &MMﬁaiﬁmtmmm&mmmmym
e el hombre, situdndolos en squello gue en é] se halla miés alli de lo “ne-

fural®™, Sebre squella afinidad esencigl de todes las existencias, fundada
en Jo divine da ln patursless, we Ymitaré a destscsr algninas manifests-
ciomes de Goethe gue desvirtban a& ;am;:sm tlempo Ia prmdada ErTOEET-
ein ¥ aristoeratismo de su comcepeidn del munde. En uns oessién subraya
gue entre ¢ bombre corriente ¥ el genio no hay propiaments mis gme uoa
diferencis bien fosignificante st se compara con lo que entre si fienen de
comim, ‘‘El talento poftics’, diee en ofra ocasidn, '‘se da tan bien al
eampesing como al caballere; lo Gnico gue imports es gue eada uno se im-
buya de su estade y lo trate con la dignidad que le corressnde”.

“VWollen dic Menschen Bestien sein,
8o bringt nur Tiere sun Stube herein;
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Das Widerwirtige wird sich mindern,
Wir sind eben alle von Adams Kindern’’, (1)

Y, por iltimo, abareindolo todo: ““Antn lo més antinatural es natu-
raleza. Hasta el mis torpe fariseismo tiene algo de su genio. Quien no
sepa veria por doguiera, no sabré verla en parte alguna’’. Para él, la uni-
dad de la naturaleza abarca también aquello que de modo més extremo apa-
rece eomo antogdnico a tenor de la escala de log valores. El hecho de que lo
exterior v lo interior sean de la misma esencia y de que no sea posible tra-
zar limites entre sus Gltimos fundamentos, determina que la diferencia de
medida en que se mezelen en los distintos fenémenos, no pueda dar lugar
a diferencia esencial alguna entre éstos. Y lo propio gque ocurre entre. los
distintos individuos, ocurre asimismo en el seno de cada hombre. Le disgusta
sobremanera la teoria de las fuerzas animieas superiores e inferiores; en
¢l espirita humano, como en el universo, no hay arriba ni abajo; todo tie-
ne los mismos derechos con respecto & un punto central, que manifiesta
su existencia secreta precisamente por la relacién-de todas las partes con
&1, *“Todas las disputas de los antiguos y modérnos hasta los tiempos més
recientes, surgen de haber separado lo que Dios produjo unido en su na-

turalezda. Quien no esté convencido de que tiene que formar una wunidad

deecisiva, con todas las manifestaciones de la esencias humana, sepsibilidad y
‘razdn, imaginaeifn y entendimiento, estd condenado a torturarse incesante-
mente encadenado a lmites insatisfactorios’’. En principio, Kant habria
dado sin duda su asentimiento a todo esto; pero precisamente en este hecho
se pone de relieve del modo méAs eclaro la divergencia entre ambas diree-
ciones de pensamienfo, Lo gue para Goethe interesa es la -unidad, existente

a wpesar de los limites de las facultades espirituales; para Kant, los limites
de esps facmltades, emtentes a pesar de la unidad de las mismas. Para &,
esa fijacién de Limites es la correlacién inmediata ide la unidad; en una
ocasifn, tras haber trazado nna frontera riguwosa entre dos sectores de co-
npeimiento veeinos, dice: ‘‘Este deslindamiento tiene afin un incentivo es-
pecial jmplicado por la unidad del conocimiento, cnando se impide que las
fronteras de la ciencia interfieran, obligando a que cada una de ellas ocu-
pe el campo gue le ha side adjudicado como propio’’.

En todos los tiempes constitnirdé wun especticulo de valor sxmbéheo en | S
B, " hxstorm universal el modo cémo dos de los més grandes espmtus de

todos los tiempos se debaten para umflear de nuevo el mundo gue se pre-

renta disgregado; cbmo las eonﬁgnmmonea logradas, fltima y pendltima,
¥e presentan a menudo en una especie de afinidad ‘gemela; y como para

¢sa afinidad influyeron en uno de ellos tandenems del ser y del querer
que para los del otro resultan extrafias y opuestas. hasta ¢l méximo grade

de intensidad. Tan opuestas que resultaria obhgado bablar de antagonmis-
mo si las esferas del alta, espmtuahdad no tuvxeran un refugm de tregu& .

{1} Si ‘Ias hombres qtzieren ser bestias, SECIEG
‘Tvpa 8610 animales a la morada.
“ L desagradahle 5o atanuazﬁ, e
: xﬁ; ta&acs mmes Im% ds Aﬁ&n"’ e

'k‘.f%mmm su a;mmn m ponet
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afin enire Jas divergencias wés irreconciliables. Natnralmente, nadie aco-
meterd la empress de deeidir si por debajo de esas polaridades no hay afn
una fitime avided de toda ls vids espiritnal, gue s anupsia desde lejos
#n aguoélles 8 wodo de puntos de coniacto. De exls suerte, ambas se wvuel-
wven eontra la separacitn de las faenbtades de comocimients, en gue se ba.
seban ias teorias tradicionales del saber, Las impresiones de log sentides,
i fnieas en que paress manifestirsencs ¢l munds exterior, eran también
parg el senguslismo fuente y garauntia finicss del donoelmiento del mundo;
2l ramounslismo, per ¢ eoptrarin, al declarar gque todo comocvimiento sensi-
ble es mera apariencia, buscs la verdad exelusivereente en el pensar inte-
fective, gue provede eon pecesidad logiea, Frente a &), Kant proclama «qne
in experisneia es el lnien eonceimiento gue de la realided s nos da — ¥,
al propio tlempo, que experiencie nuo es el aeeptar tal coal las impresiones
de los sentidos, sino déndoles forma 8 have de aguellas eategorias del en-
tepdimients. 86lo enande e entendimiento lleva a cabo, segin suy propias
eategorias, la sintesis de Tos datos sensibles, obtencmos de los objetos una
‘magen cognitiva fidedigna que nez ponga & cubierto de Io subjietive ¥
casnal. ¥ si también pars Coethe, como indiqué, la separacitn de las fa-
eultades anfmicas resuita somamente reprobable, por reconcesr & finica-
mente su arcibn en la unidad — la més profonda diferencia entre ambag
individuslidades se refleja en que para Goethe ¢l eonceimients es Pancidén
organiea directa de la vida, ¥ obienible vy verdadero en la medida en que
de la unidad del fondo y de la relacién universal se eleva precisamente a
ez vida. En consecunencin, si se considera la vida en su -disgregasiin en
distintas facultades animicas, e3 obvic gue fodas éstas contribuyen eonjun-
tamente 8] eonceimiento; pere en cada nus de ellss sctha toda la vida ¥
sn raiz unitaria es, en Jefinitiva, lo sobresaliente v determinante. Para

Kant, conccimi¢nto es Ia sintesis de fuerzas, propiamente extrafies entre

si, proeedentes de log distintes pnnms cardinales del espiritu; en mmhm
ese coneepto no vale pars Ia imags s de

ﬁw»arégw@hmm&&ampmwdmm :
tica, Y es gue &1 no re pa lo antes separade, sing que sostiene un ori-
winarie ser @mico, sutérior a tods separseién que reguiers una sintesis ul-

terior. L uoided espiritual gue, uno y otre, en contraste con o] sensualis-

mo ¥ eon o yacionalismo, tuman ecomo beve del conoeimiento, es, en el
fondo, para Kant, de orden mesanistice, y, para thm, por el mma,
il mw vitalista,

En eonsecuencia, upo ¥ otro s¢ pronuncian contrs la representacién de
los “'fines de la naturaleza’. Que en la naturaleza acthen con eficsecia real
fuerzas espirituales de indole avdlogs a la activided finalista del hombre;
gue a estruetura ¥ funeifn de los organismos revelen la intencién de
an arqguitects gue los eonstruyers de modo andlogo a las miguinas humanas;
gue el universo hava wido dispuesto per una conciencia divina eon el de-
mm@aqum%mémmﬂkmmrdﬂmhmmmmwdm
exas tegls, emanaeién de una determinada eoneepeidn
nifiesta la comunidad de ter i mmzmi n”i& Eimz ;g- ﬁw&e, m bwn al
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para aludir a la estroctura inferna de los seres vivos, pues finicamente en
ellos se encuentra el hecho notable de gue las distintas partes y su actua-
cién en general sélo puedan entenderse por su referencia al todo; cada wna
d2 ellag sirve mutuamente a las demdis, es decir, al todo, ¥ sélo podremos
entender 1a funeibn de cada una de las partes si coneebimos como fin l-
timo la vida ¥ conservacién de ese todo — a diferencia de toda idea me-
eanieista, seglin la cual todo elemento sigue actuando simplemente con. las
epergias en €1 acumuladas, de suerte gue el todo resulta solamente de la
suma de elementos ¥ efectos pero sin el carfeter de postulado obligado pa~
ra entender ya los distintos efectos. Ahora bien, no podemos coneebir de
ningin moedo real un todo que en cierto sentido existiera con anterioridad
& sus partes, cuyas aectividades determinara atendiendo a su propio fin
vital. Mas bien ese todo y su vida como fin existe sélo como idea de un
egpectador humano que se vale de ese guién para comprender las funcio-

nes orgénicas. Como eosa objetiva y de validez en la coneepcidn empmca '

silo podemos admitir el principio mecanisista; pero si frente al organismo
fenemos que preguntar a cada una de las part&s para qué sirve dentro del
todo — ello serd a titule de medio auxiliar subjetivo, el Gnico que, dada
la indole de nuestro entendimiento, nmos permita entender progresivamente

Ia estrnctura del ser vivo; pero mo podemos sostemer que esto pueda ser

as{ en la naturalera misma a medo de intencion  determinante de ésta.

Goethe confiesa deber a esa teorfa kantiana “una época sumamente

gozosa de su vida' — tal vez por la sola razén de que la interpretara de-
masiado 2 su propia manera. No advirtié que el ideal propiamente dicho
von cuya realizacién Kant consideraria perfecta también la inteleceién de
la naturaleza orgénica, es, al fin y al cabo, el mecanismo del acaecer; lo
finico gue hay es que Kant aceptd sin duda la imposibilidad de lograrlo
¥ por ello tuve que servirse de la teleslogia —eomo la Hamarfamos hoy—
a modo de mera hipétesis de trabajo. En cambio, Goethe rechaza por Io-
tives de indole muy distinta la realidad y efectividad de los fines de la
naturaleza: la Naturaleza, dice, ‘‘es demasiado grande para lanzarse a fi-

nes, ¥ tampoco lo necesita’™. Para €] no son decisivos Tos. motivos en pro

o en contra de la tfeleclogias existentes en nuestro modo de eonocimiento ;
& juzga partiendo de la esencia de la naturaleza misma porque sentia- que
su conocimiento tenia en ella sus rafces, de suerte ‘que en su conocimiento
no necesitaba buscar condiciones que no coincidieran directamente con las
de la naturaleza — convieeién ‘que no se contradecia con Ias “demés su-

¥as sobre la individualizaeién e meesazzte cambio de las opiniones huma- -

- nas, precisamente porgue la naturaleza era para 6l una - vida en movimien-
to gue eternamente se estaba formando de nuevo ¥y transformando. Y asi

supera el eontraste entre las explicaciones segln prmexpms mecanicistas y
teleolégicos considerando que para € la vida —1Io mismo de ‘los orgams- i

-~ 4mos gue todo el wniverso— es algo finico, incomparable e ma,nahzable, ‘que.
8¢ halla més alld de semejantes conceptos unilaterales, debidos a la abs--
traceién. Y aunque encuentre en la naturaleza “grandes mmmas” pola—

‘x'zci&da ¥ aie’mexén, »metamért@&s y formacién de tzpns, ete., sélo le sirven -

-para deseribir las formas en que se consuma ‘la. vida, pera no las fuerzas

ma’mﬁm de esa wda mmma, Qﬂﬁ mas bzen son. una som la ‘vida - umversal i
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propiaments, gue ya no podemos deseribir mis ni abaresr eon un coneepto
ajslado. Tan alejado se halla de fods meeanismo, gue admite “‘exeepcio-
* @ lag leves naturales tal como & las eoneibe, excepciones gue, desde
inego, guedan eomprendidas también por una ley suprema, informulable:
“ley, de ln rual en los fendmencs silo s ensuentran exeepeionss’’
tan alejade de toda teleolopia que atin Jo infitll 3 norive califica de sig-
nifiestive en ol “‘cirenlo necssario de la existencia’’. Como wemos, pues,
en ambos pensadores el repudio de los fines de la naturaleza arraigs en
las pesiciopes fundamentdles de eads uno y en su diferepeiz: EKant habla
volordndose en la posibilidad de nuestre conceimisnto cientifieco, ¥ Gostha
solochudose en el ser, que paras & abarca también nuestro conocimisnto.
En consecuencia, todas las analogias de los  resultados aparentes se
hoellan intrinsecamente limitades en orden al Gltime motive de donde ma-
na proplamente ol mods de eoncehir, motive gue en uno de esos pensado-
ven ey clentifico ¥ en el otro artistico, La clencia se encuentra siempre en
marcha haeia la unidad sbsoluts del concepto del munde, sunque jaméis
puede aleanzarla; emalguiera que ses el punto en que se halle, necesita
siempre salir de si misma dando un salto hacia otro modo de pensamiento:
de tipo religiose, metafisieo, moral, estético — pars completar y redondear
en ung unidad Yo inevitablemente fragmentario de sus resultados. Kant o
sabia perfectaments y por ellec determiné con gran deeisién los limites, no
silo dentro de su imagen de] mundo, sino también de esa imagen del mun-
do, en ecnanto la reconcee como eientifica frente al ideal de la unidad ab-
wolutas de las eosas. Por ofra parte, para Gosthe, el limite hesta el endl pue-
de ir el andlisis, resulta de un eriterio no mencs definido: es inadmizible
a partir del punto en que destruya Ja belleza de lus cosas. Bellezs, en of
rentide de Goethe, podria decirse que es la forma en que maieria e ides, .
‘¢ materia vy espiritn, se compenetran. Bl heecho de gue exista la belless,
de gue la sinfamos, de gque nosotros mismos podamos formaris, es la ga-
rantia de que existe aguells unidad de los elementos del mundo en busea
de la cusl iba el mmwmmrdwd@kéwa,mhmmdﬁqm

-

“se han encontrado el smjeto espiritnal ¥ la nsturslesa objetiva; y sélo pue-

den eneontrarse —eabe imterpretarls yendo mibs alld— siempre ¥ cuan-

do de antemano sesn idénticos. Aemso tengamos gue remontarnos a la mis.
reriosa figura de Leonarde da Vinei para encontrar & otro pensador que

tan exhaustivamente gozars del mundo de mode estético, mintiendo al pro-

pio tiempo toda realidad eomo belleza. porgue belleza es la encarnacién

del evontenido en ef sentide real, la universalidad de su dominio significa

in disolueibn de aquella antinomia fundamentsdl entre lo espiritual. ¥y lo
natural, entre Jos prineipios subjetive y objetivo del ser; significa su nu.
Yidad, De abi gue en la bellexs encnentre Goethe e eviteric nunea enga-
fioso pars dictaminar el aclerto del eonocimiento: en el momento en que la
uesintegracién ~—exterior o intelecinal— del objeto no dejase subsistir ya
Ja belleza de sm aspeeto, se habria demostrad mhazéu que los w}w&w

de agneils desintegracién dejuban de ser verdaderos. El descuartizam

de la naturalezs ‘‘con pelaness y tornillos™ &a; COmo m étuézmm iaém
camente falso, porque es falso mémwmm EI pe ‘
nsis sile gm ﬁ&m&ﬁm con gmn&as &aiw&kaﬁm, yms esa cieneis “ham‘_

onoeimiento de la geog- =
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aiiieos la Impresion de una superficie terrestre bella a la contemplacién del
espiritu’. De ahi también su horror contra la idea de proceder a wumna de-
sartieulacién de Homero; é1 insiste en ‘‘pensarlo como un todo™, porque
#6lo asl conserva su belleza. De los espiritus analiticos que destruyen la
coneepeidn poéticamente sintética de las ¢osas, opina:

Was wir Dickter ins bringen,

Wakre kliren sie an den Dingen,
Wird von ihnen ins Weite geklabt,
Bis niemand mehr dran glaudbt”, (1)

De modo Jnuy penetrante lo indica asi el poemita: ““Lg alegria’’
{==Die Freude). Se encanta con los colores de una libélula, quiere verlos
de cerca, la persigue y captura, y ve: un azul ‘triste, oscuro. ““Merecido
te lo tienes, destructor de tus gozos”’, Cuando se lleva demasiado lejos el
andiisis gue destruye el goce estético, desaparece mo séio quizd una ilusifn
sino también toda Ia imagen real del objeto, hasta e} punto de que gsu
aversibn por las gafas lo es, a fin de cuentas, sélo contra la descomposi-
cidn de log fendmenos, contra Ia destrueccién de lag ‘bellas relaciones na-
turales entre los objetos y el Grgano que los percibe, Tiene razén Heim-
boltz, por lo menos en parte, cuando eree que la razén iltima de su polémi-
ca contra la teoria de los colores de Newton se encuentra en los pasajes
en que se burla de los espectros torturados por lentes y rendijas, y elogia
los experim‘gnms a pleno sol bajo el cielo azul no sélo como espeeialmente
regocijantes sino también como especialmente demostrativos. Para él, la
uestrueeién de la imagen estética, es también la destruceién de la verdad.
La representacin caleuladora de las cosas, como la obtenida por anilisis
bor la ciencia matural, a base de una reduccién a elementos, en Io posible
haciendo caso omizo de lg cualidad, es, a juicio de Goethe, tan gran pro-
fanaeién y extravio, por su falta de valores estético - intuitivos, como, a la
inversa, lo seria para Kant ese criterio estético frente 2 ‘los objetos del
‘conacimiento de la naturaleza, } :

Georg Simmel, :

0 Traduccidn de J Rovira Armyengcu;

(1) *Lo gue nosotros, poetas, concentramos
Bor ellos e todas direcciones dispersado.
que ya nadie on :

real valor, gue no haya sido lanzado, o acogide, por nosoiros,
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Rastros de lecturas
Cémo se formé la N. R. F.

szm&a, rodeade de awas pocos am tgos, fundamos lg Nouvelle
Revue Frangaise, que luego adguiriria una importancia inesperada,
s¢ quise ver en ella en el primer momento, la constitucion de lo que
se Hamaba wua * pequenn capilla’ y, como entonces oenrrig con de-
masiada frecurncia, un ** Comité de admiraeidn mufua’’,

Pero era exactamente 1o contrario: ““Comité de eritica’ —se
le hubicra podids llamar— Y de critica mutua. Temiamos a tal punto
esa complacencia hacia si mismo, a la que, cuando se es joven y hom-
bre de letras se estd cominmente muy inclingdo, gue desde ¢l primer
instante nos promelimos no glabarnos reciprocasnenie AUNCE, ¢ -
clusa, para mds sequridad, jemds hablar en la revista los unos de
iog otros, Pero wingin lector notd esta discrecign, pues se observan
poco los silencios, qungue a menudo son muy sigmificativos o im-
portantes, : : < ‘

Otra especialidad (si puedo hablar asi} de la Nouvelle Revne
Frangaise gue fué ciertamente notada, pero muy poco comprendida,
erg wo fuzgar los escriios que publicabe mds gue segiin su calidad
de ningién modo de acuerdo g sus tendencias; aceptar lo excelenle sin
preccuparse del color gue tuviera, lo que permitia dar solo To mejor.
Ast se prolongaba bajo la tapa de la Nouvelle Revie Francaise ef
gron didlogo de gue habiaba hace wn momento, con wn comstants cui-
tado de wuesiva parte cn mantener el equilibrio, por conirapess, del
pensamiento, ‘ ) :

Hso parece nada, pero erg EROFIE, i Creo gue nuesira revisia
fué lg vinica en no mostrarse, en un sentido u otro, tendenciosa. Era

esto 9 gue causabs la indigracion periédica de Claudel, que protesta-

ha furiosomente cuandp veia, junto a un fexlto suyo, nungue encabe-
2arg el wimero, un texto gque considergba atentalorio, de Proust, de

Suarés, de Valéry o de Léautaud. A este sabio edlecticismo debié la
Nouvelle Revne Francaise au exiraordinario éxvito progresive, fanto
en <l extranjero como en Francia, pues no comozco un solo autor de




$8 — André Gide

- Me refiero —claro esté— a la Nouvelle Revue Francaise ante-
vior g la guerra, anfes de que la actitud de una nueve direccién ivi-
puesta, np hubierg obligado, desgraciadamente, g los mejores de sus
anliguos colaboradores, a retirarse.

Por la yuztaposicicn de los textos ofrecidos, lg Nouvells Revue
Frangaise era entonces, sobre todo, una escuela del pensamiento, Sé
distinguia en la eriticq y contribuyd en gran parte a Lmpiar el cie-
Io litergrio de los falsos valores, a restaurar el culto de la tradicidn
sana y grande, del estilo y del puro dibujo del pensamiento, H oy dia
se hace evidente, creo, gue hizo mucho por la “‘defensa e ilustracign’*
de nuestrg cultura, f :

André Gide.

{Traduccién de Clara Haeviy,

- Latitud Sur 34.°, longitu
58.° Oeste

Exposicion de Joaquin Torres Garcia

222 obras retrospectivas y recientes. - Ateneo de

me' pudemos decir de esta magnifiva ex.
posieibn, nosotros, que graeias a él, hemos
comenzado s despertar a wuma apreciacidn
wierte del arte plastien? Blsqueda intensa,
feeunda, de una serenidad clésica hasta en
! arrebste wis andaz. : ’

Tenemos que extrafiarnos de que existan
entre posotros “‘eriticos” que ante ella se

‘hayan guedado con aquél o ese otro wodo,

diciendo que es ‘sl gue curresponde’, za
guién? ' ,
~ Habria sido interesante, si por easualidad

8o hubiers borredo ferhs v foma de los

»

seusdros, gue ignoraran que esa era una ex-
posieidn de Torres Garein. ;Qué se les bu-
biera cenrrido?; gque estaban en by muses
o em una valicsa galerin... aqof este dibu-
jante ““vecperds a Laotree, este fresquista
tan original tuve coloquios eon Puvis de

Chavanes”, ete., ¥ Ia mayeria 1o “*reeperda’

Ante las obras de Torres Garels, hay que

tener presente, unm exigencia gue eseribia

‘hace unos treinta afios ¥ que es su “‘fo de
vida”. *‘Quizé atn es. poco pedir persona-

Montevideo

lidad. Habria gue pedir para cada obra una
distinta manifestacién de Jla personalidad
del artista. No deberia esforzarse éste, eomo
accstumbra, en buscar una maners definiti-
va y fimiea para fodas sus cbras. Hijas del 1

~azar, de Iz rewnim fortuite de Jas més @i

versas impresiones, ellas deberian ser diver.
sas come son los diss™.

V.J.B

Revista de la Fm&ad de Humanida-
des y Ciencias, Afio 1. No 1
Montevideo.

‘HA aparecido el primer ndmero de la re.
vista «e la Faeuitad.

El sumario extenso v vario da nna ides

de la labor realizada en el primer afic de
trabajo. ‘ o s

Es de destacar la importancia de la -
blieacién de ‘‘Los problemas de libertad®’
del maestro Carlos Vaz Ferreira, Agotadas
hace afies sus dos ediciones, esta reedicifn
viene ‘& llenar una pecesidad muy

Todo el que eonozea la obra de Vaz Ferrei-




Bl ~omm Ola O, Fabre
tativa que ecrearan la publicacién de algu-
10s poemas aislados y un primer volunmen
que cuenta ya varios afios.

Los titulos: zy Cordero, Lg Espiga, El
Cisne, ete., hacen temer la descripeign ¥ ese
temor es en eierto modo Justificado :
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ra sabe la importancia qne tiene este libro.
Se puede afirmar sin temor a riesgos que
e la chra de filosoffa mas importante, y
profunda gue se ha eserito en Sud América.
Se da en elia up tipo de pensamiento pro-
blemdtieo {eonflictual, diria él}, que es Ia
s vadesa ¥ la mds diffeil forma del pen-
SAT Y yue ademads en América es casi Gni

var adelante los temas y encara los versos

con Férmulss que son propias de la prosa.

A veees, para obligar a una linea g 82y pod-

tica, incurre en inversiones peligrosas por la

costumbre de vulgaridad que poseen,

En wi alma sudia wne fuente por ol silen-
[oig regibida,

Que vengan a eseuchar mis pasos verticeles,
mi biblia de murmullos y mi muerte que
[deja
un thamante prendido en 1o colma.
(g O, Fabre.

Cuandy me desperté el tallp d, mi pecho

i He agregy al texto de las ediciones an-  en

tevicres una nota explicativa que aetualiza
s pensamiento. ‘

Uia breve conferencia de R. Mondoifo
sobye **San Aguastin ¥ el Problema del Mal
en el Nesplatonismo Cristiano??,

“Simples notas sobre aeto filosético y
deseriptibliidad de ja experiencia metafi-
siea” de L. B, 1 Salguero en las gue se
recoge flelmente parte de la tarea realizada
en el eurso sobre ““Comte ¥ el positivis-
ms’, ‘

- Sigue un estndio del Prof. Juan Iram-
bias de Azevedo sobre “Los origenes de Ia
filosofia del Derecho y del BEstado”, que es
un fragmento de una obra de eonjunte sobre
el tema, . e RN
- Completan e} volgmen trabajos de B. Gar.
cfa de Zidiga sobre “Lieibniz mateméitico’?,
R. Méndez Alizola, “‘Larrafiaga, precursor
de los Estudiog Superiorss y Desinteresados
en el Urnguay”™, (. E. Prélat “Ia afini-
~dad gehmica’’, B, Riesz, " ““Act'vidad hiols-
glea ¥ estructura electrénica” v L. Ayesta-
rén, ‘‘Frnentes para el estudio de 1z Mfisi-
ea Uo'onial wruguays’’, L
Se im}uyen{también}os antecedentes de-
la creacion de 1a Facultad y los diseursos
 pronunciadas en el acto de ifanguracibny en -
o la apertura de la Catedra de Biologia Ex.
perimental . R L

M A4 (.

: *‘Pm:mc;” por Orfi;’a Bardesié,‘Edito?ial
ot der dencia. Montevideo, 1946.

@ de plumas y mi raiz flomba.

Pero es evidente. que hay mucho mssg que

€30 ¥ que una transmutacign del que canta

en el objeto del canto se ha realizado en for.

Ia total. A eso ayudan factores como el
empleo de la primera persona, pero sobre to-
do ¥ en primer lugar, un profundo amor,

comprensién, ternura por las cosas v los se-

res, una vibracién espiritual, intelectual, -

sica, que corresponde largamente 5 los ecos -

més delicados de jos mismos, :

El lenguaje, que eg en demasia fino, esco-
gido, abunda ey palabras podticas ““a prio-
i’ palabras como gerzas, gacelas, capullo,
meduse, terciopelo, las habituales Tiores be-
Has: magnotins, nardos, deplorables desde to.

- do punto de vista, Otra serie de palabras

contribuve ‘a crear un clima especial g to-
do el libro ¥ cada uno de Jos poemas. No

hay casi una pigina que no sea visitada por -

alguna de lag siguientes _ceniza, niehla, si.
Tencio, o sus formas adjetivadas.

La mayoria de log boemas se resienten por -

motivos idénticos.

Pero 1o que mas trabas pone a la mani-
festacion del hecho poético es la construe-
~eién por adicién, a veces por adieitn exclu-

iva de imAgenes o metaforas,

 El ejemplo méas acabado es Lg Nnbe:; e

. Delicado jardin de gaviotas
~Blanca Uamg T e
Y panal del suspiro. ,'

- Avién que guig o canto.

Fra es una de Iag _faﬂa,s fundamentales.

Falta una médula. Lio que sirve de tal, casi
- slempre, es el 0, U ‘

: ‘AE, gue vengsn los wifios de miedoy semei-

La mis fuerte defensa de Orfils Bardesio
veside en ¢l valor individual de sus imdgenes,
&n cierton Juegos diffeiles de calidad y ex’s-
tencia con eosas animadas » inaminades :

Era le pausa dindsse vaellg como wng Foia,
donde &l color elige su descansy,

El nifio gue jardines desperiaba,
aguél de la moRane prﬁfgfid’a,
aguél gue defendia un racimeo

de asombros, rodeados de pregunias
oo phmpanss, lentamente

s¢ ozida, manchades de oiprés

242 rubiss movimienios,

Y ¢! joven gue corvia

con una fempestod en of cabelly
coma corven los prados en la terrg,
el capitdn del riesgo,

duerme bajo la Uuvia.

en el uso singolar y acertadisim
tas palabras:

ﬁ%kW&@ de musge en la selva,

Pars k'mmiuir podemos ag m:: %;?ﬁﬂ
lamentsr, ne por Orfila precisamente, la in.
troduccién de SBupervielle y Ia almﬁwmm
Ge Peun, y citar, los Gltimos versos de La
Espiga,

; ; [Hos
scentes alegrizs y o hiedra lujo-
g ’m M#ws 8 kry=tinie

" adherids en Ia edad. Mi silencio futiguen,

o mi tiniebla exijan, y mmw%m g
como un roy dil Asembrs g wi elaro miste-

Partida Noble - Ed. Letras, 1946. - Afo-

rismos de la Libertad - Ed. Letras, 1946.

- Loor @ Marti - Ed. Liceo, 1946, por
L. Gil Salguero.

Swma estos tres Hbros e Luis Gl Sal-
guery, es tarca dificil, pnes ol modoe aforis-
tico eiude toda conexién posible. Pers ha-
ciendo un esfnerzo, gue seguramente no se-
ré del todo feliz, por querer dar cohereneia
& lo que puede ser trimsito, queremos sefia-
Iar formas de originales relaciones ¥ temas
fgue nos parecen esenciales.

-.Ante las solueiones ingeniosas de todos los.
enigmas, Kierkegaard sentia una  precau-

cidn... ‘‘escuchar e} enigma atentamente,

antes de tratar de deseifrarlo’, pero éste

Gltimo propésito puede ser una &bﬂxm&n ,
peligrosa, gque vaya sumiendo en %a émw
nocido otro centro de la tensifn misma qus

da &mbito misterioso al enigma; Gil
- guere desarroila esta posibilidad, *'Pr

métieo por una conclencia smpam vivifi-
eadora. Entomces, frente a la difienltad, o1
desarrollo de la eonciencia es la sa}miéa".
{Partida Noble p. 48) 3 “Cuando la filo-
sofia cesa come acto intenso de la abstrae-
ciém, debe comenzar como faeultad ‘produe-
tiva infinita sin gue termine como &emfiw :
timo ¥ doleneis, en el presentimients de for.
s ¥ Gesarvoilos m&i}a@e&"ﬂ {Lwr &M&ﬂﬁ
ynm}. - ‘ ,‘ . ,’”‘ :

- ¥ es amte los ‘‘enigmass liberados que
deseubre una relacidn infinita. Al erecer,
al expandirse los enigmas berados, s ggi‘m .
in personalidad al desarrolle, & la mmmm

productiva, a la relacién insondable
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historia v com la vida'’. (Loor a Marti p.
63},

Los enidados que la perduracién de esta
“iyida abierta’ exige son: el heroismo y la
revolueién, dos temas decisivos en que insis-
te dando Iugar a los aforismos més infensos.
8] Herolsmo moviéndose en la presencia
egregia de Marti (Loor & Marti p. 31, 32,
38, 42, 44, 46) y uoble de Brum (Aforis-
mos de la Libertad p. 29 v sig.) apunta uga
particnlar signifieacién.

“‘E} fin del héroe — no es su identidad;
gl fin del héree es la libertad de lo desco-
nocido ¥ la insondabilidad de la historia™,
{Aforismos de la Libertad p. 30). ‘Bl He-

rolsmio es ung vehemencia, un arrebato cen-

gral; lo humeno, en su purezs, que emerge
poderoso y tierno moviendo a nuevas rela-
“giones, y a escalss y extensiones. La nece-

sidad del heroismo Ilega como tristeza, tor-

mento ineluciable, dia que conmueve la es-
fera de nuestra identidad””. (Loor a Marti,
p. 31}. o

Para la Revolucién, wo hay una ‘‘téeni-

ea’ ni upa ““élite’’ determinada gue ten-

g8 que hacerla, ocurre siempre cuando — lo-

deseonoeido;, la eritiea, los desarvollos, el
misterio —la libertad— qguieren eliminarse
de la historia... enionces log héroes conci-

‘tan su comunidad futura. “‘La revolucién es
el conocimiento de las causas que dificul-

tan la libertad’” (Loor a Marti p. 81) ‘“‘{Re-

~ volueién! Revolucibn, &sta, la de la liber-
" tad exaltada en la figura de un fin terre- -

nal de la vida, dentro de lo humano en su

 pureza y en el conocimiento inmenso de la -
~ wida™, (Aforismos de la Libertad p. 16). =

B esbozo comprensivo gue hemos reali-

~gado, para dar lo gue nos parece el movi-
‘miento general de los aforismos, no nos He-

ve 8 creer que esta interpretacion pueda ser
‘la finiea, porque sentimes que -muchos s

o menos mi piedad a las ideas,

osticnen invunerables y generosos. ““Cada

lad a las cosas y & los seres’’.
. p. 4533 “Los hombres que .
¥ ¢l mal, no saben,
todo homb A a pum- t

‘A. Facal

to de morirse hondisimamente, solitariamen-

te’’. (Partida Noble, p. 60; “No se va més

adelante que los otros, se va més hondo’’,
(Loor a Marti, p. 29).

Tres aforismos de Partida Noble, pégs.
13, 19 v 30, rinden, nos parece, un innomi-

~nado y tierno homenaje al Maestro Vaz

Ferreira. 7
V.J.B.

La Historia y la Novela. - por Carlos

M. Rama. - Impresora Ligu. - Montevi-

deo, 1947

E. desmesurado crecimiento de la novela
en los 1ltimos afios, invadiendo géneros que

hasta ese entonces le eran vedados, ¥ el am- .
- plio desarrollo que cobrg la historia per

obra de la moderna historiografia de fines
del siglo” XIX, ha llevado a tuna situacién

confusa, objeto de distintos planteamientos, -

a menudo errénecs, en cuanto a las relacio-
nes de ambas disciplinas. . ' ‘
‘El presente ensayo del profesor Carlos

Rama, constituye el més acabado examen en

esta materia de que tengamos noticia, am-

" pliando las aproximaciones de un Unamuno

¥y un Caillois, entre otros. No sélo se estu-

‘dia el problema candente de los tltimos
cincuenta afios, desde lumego el fundamentai,' ‘
sino que se analiza todo el desarrollo que

desde su nacimiento han tenido ambos gé-

- Ya en la contemporaneidad dos hechos sa- -
Hentes —uno en el siglo XIX y otro en el
- presente— caracterizan el méximo acerca~
miento y dan la pauta del posible destino =~ -

de este curioso ‘‘struggle for life’: es uno
¢l caso de la movela histérica, ofro el de la

rivalidad inestable, el segundo,

biograffa. Si el primero origina, ya que mo
- una influencia de la novela, al menos el
‘mantenimiento de los dos géneros en una
ndo, a juicio del -
Sr. Rama, significarfa un triunfo de la his< -

Notas

sayo, un diflogo eutre log mis destacados

iratadistes de aswbas corvientes, ouyss &r-
gumentacionss se enfrentan en una expost
eién objetiva, permitiendo la lbre determi-
nacibn por parte del leclor. “
Flo no 8 Ghice para gue @ evidencie
un *fparti pris’’ del antor, gue ‘manifiests-
mente se inclina por la corriente hé;ﬂmia?s»
ta ¥ en ese sentido orients sus wmimf{
nes, afirmando gue *'estamos en Ja etaph
en gue e Historielsmo se planten romo el
finieo conveer posible, Hay una soia aﬁa'c}el
espiritn que conoce ¥ ésta es la ﬂmar}air.”.
Al mivmo tiempo, dentro 48 los MArcos fate-
yarios, se peme de relieve woa alfs miw‘%
cibn de la novela. La defensa de ambas dis-
ciplipas intimamente relacionadas, sefiala en
el autor del emsayo un hondo sentido hu-
manista de la actividad intelectual. Higto-
riz ¥ novela valen en cuanto siguen estre-
chamente unidas al hombre y lo traducen,
en eusnto no se separan de su realidad in-
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mediata, fisica y espiritnal Por eso raie-
mo. ¢l futuro, al enal tienden corrientes so-
ciales de tode géuero, significard el triunfo
definitive de la historia ¥ la novels.

T.a suma excesiva de materiales puesios a
disposieifn de esie  ensayo, lo hacen p@?
momento farrageso, dificultande la exposi-
¢ibn pedaghgiea. El tema elegido, su enfo-
que origingl ¥ &l mismo tiempo polémico,
12 vesta informecifn, exigian més que un
enssye, un volnminoso libro.

Observaciones eolaterales tiemen necesidad
de un desarrollo o una aplicacién inmediata.
Enire las primeras se encuentran las indi-
caciones sobre la poesia en la modernidad,
entre las segundas la ediciém gritica de mm
coleecitn de novelag bistricas, gue debe le-
varse a cabo a la brevedad pas:iblg por #a
importancia literaria ¥ pedagdgiea.

4. Focdl.
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Cine

Ivdn el Terrible, de Sergio Eisenstein

LDS gue hallaron la ténica esencial de la

gramética chmematogréfica fueron los maes-

tros soviéticos del montaje. »
A la cabeza de ellos Sergio Eisenstein
copsigue crear una tonalidad geveral que
puede regir todo el curso de un film, me-
diante la sncesibn premeditada de las to-
mas imponiéndole un ritme' determinado al
clima épico o draméitico que requiera el tema.
 Bu filtima pelicula, “Ivan el Terrible”, es
la més grandiosa evidenciacién de sabiduria
cinematogrifiea y de dominio de la unidad
de su forma.
Se la puede cotejar con el Gabmete del
Dr. Caligari para examinar dos perdurables

" realizaciones euya similitud, aunque no de or-:

den formal es de principio estético, o sea,
expresionista. Bsta idea es ratificable con lo
que eseribe el propio Eisenstein: *‘No era

1z minuciosa reconstruccién de detalles do-

_ cumentales lo que busecamos al - realizar
“nuesira -produecién . Nuestro objeto prin-

eipal consxsno en crear la sensgcidn de majes-

*'mae&msmos fundamentales del arte.

‘sseribir el guitn einematografico e inicia los

~tad, poderio y fuarz? de Rusm_ ba;w Iva;a.

: Grear sensacignes antes que repmduexr mi-
“nuemsamente 1a realidad es un prineipio ex- -
presionista, pero ante todo, es umo de los

En enero de 1941 Eisenstein comienza a
“tes. Que bajo su remado ge. }nexeron las pri-
- merag impresiones de libros en Rusia y que
. fug autor de Ieyes progremstas, y enfaticas
"cartas de gran valar hterarm.

mm %@ah&jaﬁs en astuﬂms de M@scu pe-

ma~Ata en Asia Central. Alli realiza la
primera parte de ‘“‘IvAn el Terrible’’ que
segfin opinién de Charlie Chaplin “‘es la
més grande de todas las peliculas histéricas
que jamés apareciera en la pantaila. Por su
construecion, su esplendidez y su hermosura,
deja atrds todo lo gue hasta ahora vimos
en el cine’’. -

Los testimonios que se conservan de la fx-
gura contradictoria y compleja de Ivin Va-
silievich IV, primer Zar de Rusia, son par-
cia'es. Consisten en las eartas del principe
Andrés Kurbski gue presentan a Ivin eomo
un caso patoldgico de fanatismo, como la per-
sonificacién de la crueldad desenfrenada, ¥

“a la Rusia de su tiempo como un pais po-

bre, barbaro y salvaje, objets codiciado por
fos apetitos insaciables del imperio alemén, .
de Suecia y de Polonia. Modernas investiga-

- elones sobre el desarrollo de la nacién - rusa,

basadas en documentos y mamfestaexones ar-
tisticas de la segunda mitad del siglo XVI,
demostraron que la Rusia de entonces era
poseedora de un alto mvel cultural hereda-
do- directamente de Blzancm que - permite

‘denom.mar a esta epoca como el Renaclmleno
;1:0 TUSO.

G‘rraexas & esas mvemgaemnes Se. sabe que
Ivin fué protector de las ciencias y las ar-.

Bu per-’ ~




Ivin el Terrible

wopalidad presentada segin la concepeifn
de Belinsky, actiia histéricamente en el

s dr ln edifiescifn unitaria ¥y cen-
gdn- del estadde ruse en lucha contra
el Peudalbmo econseresdor ¥ regresivo, ¥
eonira las sgresiones de los estados veeinos.

Bl eonfiicin central del film radiea en la
Inche del Zar eoutra los Boyares {(nobles
vusos ), por la formacddn de un estado uni-
tario, en vonira de la divisidn interior ¥ el
eneieryo nacional, v por otre jado iz tragedia
personal del béroe, e euvenenamiento de su
mujer ¥ la pérdida de sus mejorss amigos;
tragedis que no acslis su pecesidad de eon-
tinusr g fods eosta la reslizacidn de sus
idenles ¥ propdaitos,

Entre estos dos polos {su actividad politi-
ea ¥ su tragedia personal), emplaza Bisens-
tein ja tonien de su {breto. Durante todo
2] transcurso del flm reina el clima de una
majestunsidad lenta v sombria. Eisenstein
schs mane de muchos recursos que el ¢ine
posee ¥ de algunos que el cine no tiene, pe-
ro gue e} teatro, por ejemplo, si posee.

Asf recurre & efectos tipieamente feafrales
en el aspeeto de la interpretacién, en mo-
mentos que es necesario marear el énfasis
dramitico en una actifud del cuerpo, en al-
ghn momento cazi de ballet. Este wntiliza-
miente del movimiento plistico de los acto-
res, aynda a loealizar en Eisenstein aquel
periodo ds su actividad teatral en que era
diseipulo de Meyerhold, ese gran direcior de
teatro soviétieo, formador de aquellos ““ac-
tores sintéiicos’” que debian dominar Is in-
terpretacién, la danza ¥ el ecanto. Bl mon-
taje, sin alcanzar el virtucsismo de *"Ale.
jaundro Nevsky’” gana sn camblo solidez ¥

-severidad, acordes con ol ‘‘fempo adagic®
de este primer movimiento de la “Sinfonia
Ivﬁn el %x*rfbl&” Dos aspectos :iﬂ monta-

"fﬁma”‘ ﬁmm&aﬁemww
s ando - visnales gue permiten el pa-

saje de ume toma a otra medisnte la per
manencis de uno de los elementos, ya sea
gl sonide o lx folografia. Ba este film, de
clinamen

&
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uns toma en que los equipos Sonoros regis-
iran el sonido de las campanas, se pasa a
otra en la que los mismos campanazos ¢arac-
terizan musicalmente oz briscos enfogues de
algunos personsjes. Bl ofro agpeeto es el uti-
lzamiento de un recurso gue se omitié en la
peifrula **Rembrandt” de Alexander Korda,
omisién gue Bisenstein reprochs eon més
razdén cuapto gue se tratgbs de biografiar a
un pintor de euva obrs se pueden extraer
fotografias #n blanco ¥ negro equivalentes
al elaroseurs ¥ & la Inz nue priman en las
telns del pintor. En *‘Ividn ¢l Terrible’ se
logran equivalencias “‘rembrandtianas’” me-
diante gradaciones de grises ¥ contraluces.
Son inoividables log tenues fondos de la Ca-
tedral en las escenas de la coronacidn.

Eduard Tisse, el extraordinario cameramen
de todos los films de Eisenstein, realiza en la
fotografia de exteriores, que estd a su car-
go, un irabajo soberbio. La plastica ordena-
cién de elementos, en las tomas del! asedio
¥ cafioneo de la ciudad de Kazén, fué folo-
grafiada por Tisse con notable preeisién,
destacAndose con 1a misma importancia los
violentos primeros planos y el lejanisimo
fondo de monticulos y masas, gue reemer-
dan, en la composicién, algunas pinturas
prerrenacentistas. Son inolvidables también,
los matices que logra en la movilidad del
denso humo oseure de la ciudad asediada.
Asimismo las mubes, en Iss escenas en gme

el pueblo viene 8 prestar su adhesién a Ivin

v pedirle que asuma nuevamente el poder,
8 su retiro de Alexandrovsk, dan el mareo
solemne a la interminable fila de hombres
sobre la mieve. En enanto a Andrei Mosk-
vin, encargado de fotografiar los interiores,
hace un trabajo insuperable, aprovechando
ias luces y sombras para crear escenss de
inigualads heﬂm enfocando los rostros pa-
ra resaltar mus caraeteristicas, buscando la
geometrizacibn ¥ hasta la abstraceifn en al-

gunas tomas, El film es una antologia de
rostros hermosos e interesantes, buseéndose -
S aoveees (8 la manera de los renacentistas

italianos), la alternacién de cabezas viejas ¥
jovenes. En la plasticidad de los elementos
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abstraetos de los frajes ¥ los voltmenes de
los cuerpos, se recuerda fécilmente a Hol-
bein. El maquillaje casi nunea es naturaiis-
ta, buseindose en general la estilizacion de las
lineas para evidenciar el cardcter a veees
simbolivo de los persomajes. La magnifica
cabeza de Nicolds Cherkasov (EI Zar) en su
vipida metamérfosis desde las primeras es-
cenas hasta la batalla de Kazin, ofrece ricas
posibilidades al maquillador, con la forma

cabellera. Es inmenso el contraste del Tos-
tro fresco, juvenil y redondo de las escenas
de la coronacifn, con la cabeza, como cor-
tada en piedra, de las 7ltimas esecenas.

Los decorados de Shpinel explotan fre-

creacién de la monumentalidad; la altura de
los muros en contraste con da pequefia es-

Jos materiales sino las grandes lineas, pla-

‘mos y volfimenes. C ) o

- Fl momento de mayor ternura y de mas
‘unidad de énfasis en la fotografia, la misica
¥ la interpretacién es la escena en que Ivin
{iras enviar a uno de sus sfibditos con un

mar un tratado eomercial) queda sélo en
su despacho; sentado, descansa un rato, lue-
go se levanta lentamente y se dirige a la
- aleoba donde se halla Anastasia, apoya la
- cabeza en ella y le dice su soiedad. En esa
ros subraya la soledad del Zar. 4
Y la misieal. .. y la misica de Prokofiev,
- anngue no tan grande de valor aislable co-
- 10 a de ‘““Alejandro Nevsky’’ (sobre la que
- eompuso una cantata), es en cambio més ei-
nematogréfica y a ratos maravillosa. Recor-
~ Gemos nuevamente la escena de la soledad
~@e Ivin; el esquema melédico es ‘muy sim-
~Ple y tiene un sabor de cancién de cuna se-

‘ "ﬁ};&q ;

de 1as cejas, la barba y los mechones de la -

cuentemente el recurso més eficaz para la -

tatura humana. No se busea la imitacién de

~de arte cuyo mensaje niega los principios
éticos en que se identifica esa época, es Jus-

regalg para Isabel de Inglaterra y wulti-

~ Justifica los indtiles sacrificios y guerras por

- eseena, en el despacho, la altura de los mu-

- Estoy seguro que los hombres de hoy més

~generacién tendria el deber de rechazar

produecir el nazismo y que predicaran €l an~
tisemitismo y la diseriminacién racial.

@ajante ala Oxﬁ:{-rimerg’»‘j Gimnpped;féf? de Sa- baja la gente y a despreciar las clases st
S i ‘ _ clales cuya “‘nobleza’ depende de la nob

. riedad de sus antepasados, de las tierras ¢
- poseen y de los trabajadores que explo am,

Nitram Reﬁﬁm’

escenas de Kazan: el ritmo aceleradisimo de
los instrumentos de metal marca en forma
épica el momento en que irrumpen los jine-
tes rusos desde la oscuridad de las nubes
tormentosas y el humo. Los acordes finales
(jubiiosos) del film recuerdan ia introdue.
cién de su ballet *“El Paso de Acero’’.

El Zar Ivan de Cherkasov es firme, tra-
gico, solitario. Bl actor Nazvanov (Prinei-
pPe Kurbsky) y la actriz Tselikovskaia {Za-
rina  Amnastasia Romanovna) componen sus
personajes minuciosamente. Deliberado ¥ tea-
tral y expresivo, es muchas veces un terri~
ble tridngulo negro e]; personaje Efrosinia
Staritskaia (tia del Zar) que interpreta la
actriz Serafina Birman, simbolizando la tur-
bulencia de las intrigas de la nobleza.

El arte suele nutrir y mejorar 1a vida de
los hombres. Asi también nuestra certidum-
bre moral y lo gue hay de comdn en las
esperanzag del género humano, nutren’y me-
Joran las obras de los grandes artistas.
Cuando los hombres se enfrentan a una obra

tificable que la rechacen. Si una obra me
propone una meta cuya obtencifn (segfin la
experiencia de los siglos sefiala y ensefia), no

mucho que me maraville su artistico lengua-
je, no me cautiva totalmente. e

 Me apena gue en la dltima fotografia de
la primera parte de ““Ivan el Terrible’ se
exprese da esperanza de una Rusia poderosa.

que paises grandes y poderosos desean casas
-confortables e higiénieas, por ejemplo. Y mi

grandes obras de arte que hubiera podido

‘No es este el caso de Ivén donde también
se ensefia a amar el suelo donde vive y tra-

S

. Nitren Rellum,

e wn pocta vecify

#P% por
TR v oy

Otras latitudes

"La Estacion Total'. por Juan Ramén
Jimenez. - Losada, Buenos Aires, 1946

S% reyl

Bmwrricana no haliaremos DEEJOE TApTesentan.
te de fa incha eoutra o inefable, s o gue
Allonsn Reves ha lamads ol combate de
Jaceh con el dugel, yue Jnan Ramén Jimé-
nex. Le hemos visto siempre tras el destio.
rro e lo impresiso, del estado de ama en
euarts territorio de linde difusa, eiido que
#l leetor pueds invadir ¥ deformar sobre el
®uye propio, gue si bien no es nesesariamen-
te antipoftics, es por dogma apodtico. Junio
¥ previa a esta actividad de contencitn, de-
terminadora, ha mostrado una constante in-
Guistud de libertad, o mejor dichs, de recrea-
¢idn de las estructuras, de los Grdenes for.
males,

La bisqueda de lag sombinaciones pob-
ticms, del desrrol’s de sus gérmenes diver-
so8 qtie le entregd alturas similares por me-
din da impulsos tan distintos eomo los e
eriginan los Rowuefog Espivituales, ol Disria
edsads, 0 Etersidades,
oo ¥ traza iirien hasta La estapiin
total von Las conciones de la muera fwz, que
Inelayen poesia en werso de log afins 1923 a
1886, Glvima libro  dol PoPta qup wos Ylegs

samis o} dmbite e Jg liries fhero-

~eonun retraso de diez afios, fiel aguel a sn

exigenels de un tiempo de deeantamiento ¥
ordenseiin. La pugna por lo preciso es va
ingente v a mennde & deseo de Fidelidud .
fmerce o eamine de la possia por nn penoso
laberints espeetiative. Todavis reluee & ve.
La estncisn toral la semeillog mfxi-
gica en la metifors. . Fud la
como Is etermided”, (pig. 14).

¥

tarde Jwmpia

- nudo, tan espaficl, ¥ lo que Hevan dentro”.

Pero ol fival dol misma motmia o5 un buen
elompln del mods pormensrizador, enumera-
tivo, vue a menuds priva de fresoura al DEe- i
ma ¥ de impulos al poema » al lector.

Mis ade'ante, en Monstruos alto ¥ La ofra
fiesniide: asoman  temas arquiteetoniess o
cludadancs. poco usuales en Juan Ramdn.

En La volunterin M. por el tema de la
ausenela asoma apenas, ressrvado quizi pa-
& mis alta obra, el tema de la guerra.

Cancienes de Io nueva luz intercalado en-
tre La estacign fotg T v II, contiene, wyno
de los més durables instantes del libre, ;¥
alertal, grito de la blsqueda de la sterni.
dad por la obra, del seguidor gue asedia, en
la nothe y por la mafiana, ls eseurridiza
voz definitiva. e

Tesoro de mi eonciencia
éddnde estis, edmo encontrarie?

 Drestelos, vetns, vlores,

tu mina por todas partes,

Cada wmaisng o anincio e
defrandads del ““;guicn sqber®r
Cada pocke ¢l o serd

mi suefio ol honde digmantel*’

Pero el secrely agui siempre
¥ ialertal sin revelarse,

En su Diaris poéiice {1936-1937) esta-
ﬁié&ia: *“Me gusta ahora en mi obra pob.
tica, ¢l romance, Ig caneién, el verso des-

La eutrelle venids, Cuntro, Viento de amor,
antentifican este agrado eon sp modo tra-
dieiopal que sacude de ““nueva luz’ el ra-
mo verde del Cancioners: i




68 —

1.—En ¢l noranjo esti la esivella’
;4 ver gquien puede cogerla!

iProntp, venid, eon las perlas,
iraed las vredes de sedal

En ¢l lcjado estd la estrelln
;4 ver quién puede cogerlal... (pag. TT)

2. ~—~Pyr la ectma del drbol iré
Yy e busearé,

Por la cima del drbol he de ir,
por la cima del drbol has de venir,
por fg cima del drbol verde

donde nada y todo se pierde.

Por la citma del drbol iré
y te gneontraré. .. (pag. 83).
Los elementos que le transferfan su va-
ga tristeza al lejano J. R. Jiméunez de
1900, ias violetas, los pianos noeturnos, la
imz malva, bruma, pastel, quedaron oivida-
dos varios iibres atrds. Canta su ténica la
rosa. Rose de sombra, Rosa secreta, Rosa
redonda, Toda una dinastia de rosas se abre

por La estacign fotal. Rosa de olor, rosa re-

“cuerde, rosa fuego, rosa simbolo, trepa ver-
s -tras verso comeo una enredadera insisten-
te. ¥ aunque el poeta no la determine (z7To-
“das las rosas son le rosa?); va subiendo por
el ciclo de la intensidad y los matices desde

la rosa adjetiva, infundadamente dulce, ca-

si niebla de flor, hasta la rosa sustantiva,

eima de co! or, blanco mc‘emente ama,rﬂlo',

~idéntico.

En 1943 J. R J. e<cr1bxa a DIEZ C'ane‘
do entre resefia de obras v enumeracién de
proyeetos: ““Una madrugada me encantré -
“escribiendo unos romances ¥ 1unas canemnes-‘

que eran un reforno. a mi pnmera 3uventud

vna inoeencia Gltima, un fmal logico de mi

~ filtima escritura sueesiva en Exspa,na” Per- :

‘dido en el torbellino espafiol gran parte de -
‘ cabe que ésta anun--
da sea un nédulo’ de fines ¥ posibles par—."’
idas, v la que hoy leemos, un momento
de transi 15 en graeia a esa “moeene:a, fl-

s g&e&a prefinal,

su eampedn. Pero eso de que ya mo se quie-

lista, a la que no se puede haeer tan faeil- ‘

Conformada sobre una filosofia de la esntm—~

‘estd por completo al servicio de una estrue-

“te de espanto y camino que toca la locura,

mevelaen s anténtica e mexcusable forma
vzmnezal En cuanto a la forma de “é;ta.mo

Ola O. Fabre.

En resumen, ;qué le faltaria o que le so-
braria a este hbro iticido para que en aten-~
cién a su novedad pudiera caer un momen-
téneo oivido sobre los libros anteriores de
J. R. J.? Quizd estorbe la sensacién de una.
voluntariedad demasiado transparente dela-
tora del artifice que comienza a merodear
al poeta. Quizd ha habido una fala excesiva
en el 4rbol de la poesia pura, prodigio jar-
dinero de Juan Ramén, que nombrado por
su voz vigorosa ha sido repetido candorosa-
mente, pero que ha entregado sus frutos au-
ténticos en las manos de Jorge Guitén.

LV

La Nausée.-N. R. F. Gallimard. ‘Laﬂ
Putain Respectueuse - Nagel 1946, por -
J. P. Sartre

Ex existencialismo no ha salido muy bien
de la prueba del gran auge ¥ de la publi-
cidad a todo trance. Ha perdido terreno por:
afanes que lo contradicen, por buscarss ex-
cusas, por la debitidad filoséfica del pensa--
miento del hombre gue en este momento es

re oir habiar, aunque no se sepa muy bien
de qué se trata es s6lo una eara del exis~
teneialismo; queda la literatura existencia-

mente a-un.lado:. . ;
““‘La Nausée’ es un excelente exponente.

genela se apoya apenas en una ficcibn qu

tura metafisica. La angustia, gque expuesta
en términos flio-:éfmos ¥ en un lenguaje cer-
cano a la poiémica, eorre el riesgo de a11~
viarss de semtﬂo, de pasar ‘a ser- una ex~‘
peuencza. de la que se habla en clase o en
artienlos - peridisticos, —sin angustia— ‘en
tanto que es en realidad en el hombre fuen

la angustza -digo, puede ser dada en una.

¥ sobrepssa a menudo, hay que

‘mwmrmqmmhmﬁsmam&mum

experiencia que eada uso sblo puede reali-
zar selo. En enanto al contenido es poso me-
nos que moposible decir nada. Hay que ir con
cierts austeridad a la lectura porque no se
purde esspersr de una ohra asi o) juego que
#2 espere al abrir cunlquler otra novels.

Tampoco se puede esperar mucho de un pro-

Iagonista que dice en si mismo: “@Qw puedo
decirle’"1; ; Conogon ¥o razones de vivir pea-
st No estoy como ells, desesperade. porque
o esperaba gran eosa. Estoy méds bien. ..
asombrado anle esta vida que me ha sido
dada, dads para nada’,

Que diee de log otros: “Despuds de tods
o8 muy neeesario matsr ¢f tempo. Bllos sen
jbvenes ¥ bien hechos, tienen ann para una
treintepa de afies. Entonces no se apuran,
s¢ pefardan y one estdn ervades. Cuands se
hayan acostado juntos serd necesario que
epcyentron olra ¢osa para velar el enorme
vacio de s existencia. De todos modos... jes
absolutemente necesaric entiree?’’

Cuando e pasan eier’rm ifmites ol lengna.
e también los pasa: . . doy un paso, ten-
go irio, un paso, doy vielta a la izguierda,
] piensa que da vuelta 5 1a izquierda, loco,
Lestay loeo? El diee gue tiene miedo de es-

tar loes, la existencia,. .. ves”,

EBi

do  fundarments), la traduceibn

‘mm ﬁa univsea) de su disgusto metafisieo

por lg existencin, las palabras que S va-
cian de sentido, Jo ressaplazable dej hombrs,
s eapa de Husidn, de mentira que pone és-
te mm o ver wn gratoidad, para “enmmase
earar la insostenible realidad: que estd silo,
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sin gananeias, sin pasade, con una inteli-
geneia que se empasta, un cuerpo que se
deshace™, que no va a ningupa parte ni
viene de ninguna, que de pronto existe v de
pronte ue existe més, todo eso mezelado a
una apenas trams exige un enorme v Hieide
capital de experiencias, pero también wna
sPgnre Imane de esaritor,

En “*La Putain mf@;;wmw%e” no hay un
vinenlo tan evidente con Iz filosofia de
Sartre. El punto de rcontacto mas claro re-
side en ] problema moral, en la presencia
#n la obra de difersntes soluciones, sn el
heehio de gue Lizzie pueda “‘inventar®’ co-
an diee Sartre en otra parte. dos soluciones
en menos de veintieuatro horas, a un pro-
blema que permaneee idéntico. Al estd et
interds ¥ no como pareren creer 1oz eriti-
vos, en el gue una prostituta tenga mas no-
Lleza ¥ més eserGpulos en mentir gue un
senador. Sobre toda la obra, euvo pretexto

es el linchamienio de un negro inocent:, se

cierne una crueldad que no tiene uada que
ver con la de ‘‘Noviembre ardients””, una
erueldad que viene de més alld de la muer-
te de un hombre o del més odioso Tacismo,
una tremenda falta de piedad de 1z wida
universal y euva presencia sella toda la h-»
teraturs existencialista, o

Sin ser upa cbra maestra del existeneialis-
me ui de Sartre, es teatralmente buens 5
acreee ol interds por su lecturs el hecho de
que serd estrenada entre nosotros esta fem-
porada por el Teatro del Pueblo,

Ola 0. Fabre.
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Coleccion Panamericana

Bd. Jackson, Esta coleceién refine obras significativas de los pafses
de América, intentando dar una visién amplia de la historia de su cultura.
Consta de treinta y dog voltimenes cuidadosamente presentados. Se valo-
riza con la inclusién de obras de Eueclides da Cunha, Machado de Assis,

Blegt (Gana, Hawthorne, Montalvo, Darfo, Sarmiento. Se vierten por pri-
mera vez al espafiol dos sefieras de la cultura francesa s inglesa en el

Canadd, Los antiguog canadienses, de Phillipe Aubert de Gaspé y EI re.
iojere, de Thomas Chandler, ¥ Sena, de Fernand Hibbert, quien cumple una
Izbor de reivindicacion de su patria, Haiti. Bl Uruguay estd representado
por Ismael, de B. Acevedo Diaz y ‘Mativos de Proteo, de J. ‘E. Rod6, con
prélogos de F. Espinola ¥ A, Zum Felde, respectivamente.

Colaboran en este estimable esfuerzo editorial log iraductores ¥. Baeza,
Natalicio Gonzdlez, B. de Garay, ete.
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Rudslf Janke: Stefa:vz George.

José Pedro Diaz: Anotaciones sobre Hamlet

Manuel A. ~Claps' Spencer y Comie.

Marcel De Corte: Ontologia de la. poesza. e

Amanda Berenguer Belldn: Narczso m(mbzmdo (poesm)
Dante: Carta XIII : ; :
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La twéerie du saesir damg lz phite.
wiphie & Auguste Comie. — 3ichel
[P0

GigwEeti. - F. Palliorids.

Principeg 4lamentaires de philess.
phig, ~ Georgss Polilzer

Les ohemisy divers ds la connaisan
. - Bobert Gérard.

Ly comprénengion deg valeurs —
Hoymond Pell.

Hirtage de mots, hbeitage oidbes.
—Rabon Bropschvics .

Hecherches sur iy congitiong de ia
connaisatoe. -~ COaston Berger.
Les phdoomdneg affectify ot leg lois
de bvwr apparitipn. — Fr Prglkan,
La phimsephis comparée P. Mas-

son Oursel

Asthropologis philsgophious. — Paul
Havshoriin, ‘

Payrhoiegues et psychologies d'Amé-
rigug - Hopd Zazie.

Evudes philospphiguss. — Harl Marx
€5 Prizdrich Engels.

Boiencs et religion. —~ Marce] Ca.
chim,

Le bergsonisme. Unre mystification
philossphigue . ~ Goorges 1M

Cours de philosophie, - Cérlie An-
grand.

introduction & ['étude del'art fran.
calg. w— Jomoph Billist.

MNewton, Stahi, Boerhaave et la doc-
tring chimigie ~— Héline Metzger.

La philosophie marxiste et les scien-

zes, — J. B. 5. Haldane.

Mystire et pulesance de 'atome. —
Georges Sadoul,

Matérialisme dialectique et bislogie.
— Georgey Telssier,

Matérialiams diatectique ot puicholo.
gie. — Henvi Wallon.

Matérialisme dialectiqus st sclences
physicochimigues. ~— Franelg Hal
bwachs,

¥Yie et probabiité. - Pierre Ven-
dryes.

Mitieu ot tschniques. — André Leo-
ri . Gogrhsa.

Lz fin du moyen 892 {La désagré.
gation du monde médidval). — Pi-
renne, Renuadet. Perrey, Handels-
man, Halphen,

La fin du moven Sge. (L'annonmce
dex tetnpy mouveaux), - Pirsnne,
Rensudet, Perroy, Handelsman,
Halphen.

Coblence, — ("hassagne.

nalgsance da Parmés mationale.
{1788 - 1794). ~ Lales Leverrier.

L'armée nationale sous i3 Révolution
{1788 - 1784}, — Albert Soboul.

Histoire générale contemporaine.
(1848 . 1938). -~ Baby, Braohat,
Gaflard st Georpe.

Fourler. - Armand et Manblape.

Fourior — E. Polsson.

Un gestin, Martin Luthes, — Laclen
Pebvre.

Bweint- Simon. (Textes Cholsle), —
Introduction de C. Bouglé.

REVISTAS

* Revue Phlicgophigug
* ba e

* Eyrope
* Démpcratic Nouvelle
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